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Marmellata di muzak

Chi ha detro che gli orecchi giovani non possano emergere dalla mar-
mellata di muzak ¢ non abbiano la curiositi per suoni mai uditi prima e
percorsi mentali che non conoscono? Se a volte si entusiasmano cosi per
tante musiche diverse, perché non propaorre loro anche la musica pesante,
quella che sta sotto e altre, che alcuni dicono sprofondata, defunta, bella
ma inutile, astrusa, noiosa, per addetti ai lavori? ... Ma chi ¢ addetto ai
lavori? Chi se ne intende?

Oggi si puo forse sciogliere questo nodo di incomunicabilith presunta
che si & creato con le avanguardie degli anni Sessanta-Settanta: puo sem-
brare semplicistico, ma ¢ tanta la musica che ha una sua capaciti di arrivare
a chi riesce a fare silenzio e ascolta con pazienza. Questo ¢ necessario per
cominciare ad intendersene e soltanto cosi la musica pubd essere vissuta in
modo che manifesti la sua potenzialici.

[n antitesi a quanto scrive Ferruccio Busoni si deve sperare che la musi-
ca non sia fara soltanto per i musicisti. Il pubblico e la critica dovrebbero
distinguere tra l'intractenimento e 'arte e sentirsi i destinatari di un grande
patrimonio, perché I'arte musicale dovunque nel mondo ha avuto formi-
dabili invenzioni ed espressioni sensibili.

Fare silenzio: lo dicevano in rant, anche John Cage e Federico Felli-
ni. Una premessa non facilissima dato il frastuono in cui viviamo, ma un
trend che pud interrompere I'anestesia provocata dalla iperinformazione:
happy new ears. ..

Con Attraversamenti abbiamo modo di parlare di cosa, se, quando, per-
ché e come ascoltare, e le conversazioni ¢ i video che precedono i concerti
saranno un buon supporto per dare un orientamento all’ascolto di cin-
quanta anni di impegno nella produzione artistica della musica.

Il vecchio adagio “non c'é peggior sordo di chi non vuol sentire” sara il
motive ispiratore per questa proposta di una prima grande antologia mu-
sicale sui compositori toscani del Novecento.

I mesi della programmazione di Arraversamenti coincidevano con il
centenario della nascita di Luigi Dallapiccola e tra le varie realti fiorentine
e toscane era prevista la possibilith di una serie di importanti manifesta-
zioni che ricordassero questo compositore, sicuramente la figura centrale
della musica d'arte in Toscana, dal 1945 in poi, fine alla sua scomparsa
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La musica in Toscana dal 1945 ad oggi

«Dorme Firenze, sotto i raggi della luna...» dicevano le parole della
famosa canzone Firence Sogna, ¢ forse questo ¢ staro lo spunto da cui viene
I'espressione ‘la bella addormentata’ - come a volte Sylvano Bussotti ha
definito Firenze - ma c'¢ anche un'altra canzone, altrertanto famosa, che
dice: «E primavera, svegliatevi bambine. ...

Per chi & nato e vissuto a lungo a Firenze e in Toscana fare un bilancio
di mezzo secolo di musica pud facilmente indurre nella tentazione di facili
metafore sull'imbambolamento, sul culto di una tradizione delle grandi
espressioni artistiche, che ha reso oggi questa realtd un grande sistema mu-
seale, smentre un sospiro e un pianto si perde lontan. . .»,

Non ¢ azzardaro affermare che il contriburo di una grande personalic
di artista e di intellectuale come Dallapiccola sia stata determinante per il
rapido risorgere di una cultura musicale nella Firenze nel secondo dopo-
guerra. L'aveva scelta come luogo elettivo: «Tre sono gli elementi che credo
siano alla base del mio attaccamento a questa cittd. Prima di turto le sue
pietre e il suo paesaggio; poi la lingua incredibilmente ricca e splendida
della sua gente; e ancora pit le lapidi dantesche che possiamo leggere su
tanti palazzi del centro; cosa questa che costitui per me una sorpresa e una
commezione pilt di cinquant'anni or sono» - citth di vivaci scambi tra
vari intellerruali, artisti e musicisti: una storia non ancora ben approfondi-
ta della quale qualche elemento ¢ daro da quanto raccontava Gianandrea
Gavazzeni, bergamasco spesso in contatto con la realtd forentina, nella
introduzione agli scritti di Dallapiccola.'

Qualche anno fa Piero Santi cercava di descrivere alcune caraeristiche
della visione artistica che circolava in quegli anni, domandandosi:

E lecito, ad esempio, ravvisare nell'arte isolata e aristocrarica di Luigi Dalla-
piccola un ameggiamento di umanistico distacco che lo collega a ranta cultura
letteraria fiorentina fra le due guerre? E la religiosita laica di Dallapiccola (la cui
formazione, del resta, discende per [i rami da Pizzerd, tramice il suo maestro
Vito Frazzi) non & in qualche modo imparentata con l'angoscia di lldebrando
da Parma, inverandosi questa nell'umano esperirne il dramma, quella coll’im-

| Cfr. Parole e Musiea, raceolta degli scritd di Luigi Dallapiccola a cura di F Nicovopi, Milano,
1l Saggiatore 1980, pp. 22-37.
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pegnarsi nell'ideale della liberta? Ed entrambe non possono consonare con
diffuso sentimento di religiosita locale, suscettibile di dar luogo, da un [ ;|Iif|
spiritualismo messianico di un Papini, e magari piti avanti alle vision; Lcu.ml'n_hh
di un Roberto Lupi (quanto influenti sui primi sviluppi dei suoi giovani alljeyi
Ugalberto De Angelis, Gaetano Giani-Luporini, Alvaro Company, Romang p,.
zati), e d"alero lato a un cattolicesimo di sinistra, socialmente impegnate ¢ persing
dissidente, ravvisabile nelle Egurf: di un La Pira, di un don Milani, di un padre
Balducci, o nel fenomeno dell'Tsolotto? Sono leciri questi accostamenti? Uinteres,.
s¢ & dato dal farro che si propongano.®

l"h

La temperie fiorentina era anche surriscaldara dal fatto che non mol;;
anni erano passati dalle cazzotmature futuriste nello stesso bar delle Giyb-
be Rosse dove spesso era possibile trovare anche Eugenio Montale, Loria,
Bonsanti, Franchi...

La culeura di quei primi decenni del secondo dopoguerra era caratteriz-
zata dalla volonta di ripresa, di un ritorno alla normalita; ma visti dall’ oggi
quegli anni che ancora risentivano in parte delle conseguenze dell'autarchia
non registrarono una grande osmosi con le vicende dell'arte e della musica
in Europa. Si era creata una realth centripeta nella quale un Dallapiccola
rappresentava un raro esempio di contrapposizione a un humus culturale
difficilmente estirpabile.

Tuttavia il Teatro Comunale di Firenze riapri dopo la guerra il 7 ortobre
del 1945 con un teatro solo parzialmente restaurato ma con una gmmltl'
stagione sinfonica che aveva in cartellone anche molte :::umpnsixtu_ni di
autori italiani contemporanei, dal Prefudio Magico di Vito Frazzi alla a'&'r:'lﬁ-s
Sinfonia, delle campane di Gian Francesco Malipicro, con un buon auspl-
cio per una vivace programmazione che tenesse conto delle nuove p!'miE'
zioni compositive di quel momento. Molto significativa ¢ la stagione 194/
infatti in questo Decimo Maggio Musicale c'era una grande quantitd di
musica contemporanea, con la presenza di composizioni di Casella, Pizzet”
ti, Petrassi, Maderna, Morrari, Rossellini, Granchi, Tamburini, Smn:sirl:.i €
i horentini Rigacci, Grossi, Frazzi ¢ Bucchi, Fatto curioso e allora inquit
tante fu che in quella occasione i professori di orchestra si rifiutarono di
eseguire Musica di Riccardo Nielsen.

Acquista un certo peso, per una informazione pili vasta su cit che ac-
cadeva in Europa in quegli anni, la rivista «Mondo Europeo», diretta da

2 Clr Wl programma di Mutica pel nesiro rempa 1983: Firenze nel dopogwerra: asperns delli 1104
mussicale dagli amni 50 a opg, Milano, Opuslibri 1983, p. 10,
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Bonsanti, a cui collaborava stabilmente anche Luigi Dallapiccola, e con-
temporaneamente la rivista «Piazza delle Belle Artiv, un bilanciamenro re-
azionario ad opera dell’Accademia Nazionale Luigi Cherubini di musica,
lettere e arti hgurative, diretta dal 1952 al 1957 da Antonio Lualdi, diret-
tore del Conservatorio. In quegli anni di immediato dopoguerra Valentino
Bucchi era critico musicale del quoridiano del CNL «La Nazione del Po-
polo» che si scisse in due diverse testate: «Il Nuovo Corrieres (di sinistra,
che fu chiuso nel 1956) e «Il Marttino dell'Tralia Centralen (democristiano,
che poi diverra «ll Giornale del Mattinos), sul quale ritroviamo Bucchi, cui
tecero seguito Renato Mariani, Leonardo Pinzauti e Luciano Alberri.

La ricerca musicale contemporanea ha spesso sofferro negli ultimi de-
cenni della carenza o della latitanza di una musicologia e di una cririca
atrenta ¢ partecipe, che ne seguisse il cammino, sospendendo un immedia-
to giudizio di valore che nella storia della musica del secondo Novecento
abbiamo visto come sia servito alla conservazione o alla creazione di canoni
sulla base di criteri estetici normativi o moralistici. Le radici del problema
affondano lontane nel tempo: andando a rileggere le recensioni sui gior-
nali, in occasione delle prime esecuzioni di opere ormai celebri che hanno
farto la storia della musica moderna e contemporanea, si puo rendersene
CONto.

Draltronde & anche interessante mertere I'accento sul fatto che da sem-
pre I'inadeguarezza del rapporto tra didattica e vita musicale & stara macro-
scopica. Torniamo ad una testimonianza di Dallapiceola a proposito della
ormai celebre prima esecuzione a Firenze del Pierrot Lunaire il 1 aprile
1924, direrra dall’autore:

Quella sera gli studenti del Conservarorio esibivano, con larina gaiezza, il re-
gnl:amr:n:arc fischietto prima che 'esecuzione avesse inizio: il pubblico, dal can-
to suo, scalpitd, mumultud, rise. Ma Giacomo Puccini, quella sera, non rideva,
Ascoltava l'esecuzione con attenzione estrema, seguendo il testo sulla partitura e,
alla fine del concerto, chiese a Casella 'onore di essere presentato a Schénberg.”

[n generale, si puo dire che soprattutto in Toscana, in turto l'arco del
secondo Novecento, nella musica vi é stata la compresenza di due atteggia-
menti inconciliabili: uno fortemente accademico e uno di radicale avan-
guardia. Inevitabilmente il primo ha crearo grandi maestri e una piccola
serie di allievi-epigoni molto meno significarivi, anche se professionalmen-

3 Opoeir, p. 448,
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te molto solidi e a loro volta maestri ancora pilt circoscritg jn
e dogmatismi, di forte limitazione gengraﬁcla. l} E:E_::ﬂrld:} attegpi
modernista ¢ irriverente, ha crearo hgure irl‘lpfl‘.lhIE‘I che nelle lor
zioni a volte provocatorie hanno intessuto rapporti internazion
reald coeve lontane dalla Toscana ma concertualmente adiacent, Quesy
non sono stati maestri e di loro non esistono che sporadici sedicenti alliey;
mentre 'ambiente nel quale si sono trovati a operare rimaneya fhnemem
conservatore e diffidente, E semplificatorio, ma queste sono le caratgerigy:.
che, ¢ sono comuni anche ad altre zone geografiche d'Tralia.

Inoltre, pur se non appare sempre a prima vista, la musica dal 1945
ad oggi in Toscana ha avuro un percorso molto pill intenso e articolay
di quanto si possa pensare, che ha prodotto una grande quantiti di ope.
re, nell'inevitabile dialogo con il retaggio storico e artistico che quasi i
sommerge da sempre; soltanto un sistematico ascolto a vasto raggio dells
produzione di quegli anni muterebbe molto il punto di osservazione e |3
valutazione dei farti, quasi sicuramente confermando questo dara,

Come maestri, due sono state le figure piu significative
testo tra il 1945 ¢ il 1970: Dallapiccola e Lupi, ambedue docenti al Cop-
servatorio di Firenze. Ma non si pud tralasciare una serie di personalicy
artistiche quali Guido Guerrini, Antonio Veretti, ¢ ancor indietro fino
a lldebrando Pizzerti. Va considerara nel contempo con particolare arren-
zione la figura di Vito Frazzi, che fu anche insegnante di Dallapiceola;
ebbe una visione lungimirante e molto aperta dei linguaggi sperimentali
e scrisse anche important composizioni che da molti decen ni non hanno
pit avuto esecuzioni pubbliche,

Dallapiccola & ormai considerato con Goffredo Petrassi e Gtamhiﬂ,
Scelsi la figura pilt imporrante tra i compaositori nati nei primissimi anni
del Novecento, Originario di un piccolo centro, Pisino d'Istria, ﬁéiﬁ-dﬂ‘iﬂ
Preside del Liceo locale, si trasferi g Firenze nel 1922 dove studid p i

noforte con Ernesto Consolo e composizione con Casiraghi, Barb
Frazzi. Comincié una carriera conc

ertistica in duo con il violinista San
Materassi e da subito si dedicd molto alla musica vocale. Dopo la pri
esecuzione nel 1933 della Partica per orchestra e voce di soprano |

Teatro Comunale, direttore Vitrorio Gui) scrisse opere come gli i pe
tre pianoforti, i Corf 4 Michelangelo Buonarrori il Gigvane, pe f \aro

nella seconda mer3 degli anni Trenta a composizioni dodecafoni
Tre Lauds per voce e orchestra da camera e 3 prima opera: Valo di n
Saint-Exupéry, Dallapiccola ha avuto rq I altro il vt

formy),
Amengg,
] il'l‘nl'-en_
ali copy e

in questo con-
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nare nella prassi compositiva il sistema dodecafonico, insegnandola ai suoi
allicvi e costruendo un suo linguaggio che da una parte lo ascrive al grande
fiume dei seguaci di Arnold Schénberg, ma al tempo stesso, forte di una
straordinaria tecnica contrappuntistica, lo rende assai originale sul piano
della compresenza di linee espressive che recuperano una dimensione so-
nora inaudita. Fu esempio di grande impegno morale ponendo al centro
di turta la sua areivita l'idea di liberta ¢ di lotta conwo i regimi toralirari
con parole ¢ suoni, componendo laveri come i Canti di Prigionia; rimane
un importance documento di questa presenza la sua comunicazione La
mia Protest-music al convegno Lesperienza della guerra e dell impegno sociale
netla musica e nelle arti che ebbe luogo a Firenze nel giugno del 1971, Nel
periodo della seconda guerra mondiale scrisse il Precolo Concerto per Mu-
riel Couvrewx, Marsia, ballerto del quale fece anche una trascrizione, Tre
Frammenti per pianoforre, la Sonating Canonica, anch'essa per pianoforre,
le Liriche Greche e una trascrizione del Ritorno di Ulisse in Patria di Mon-
teverdi.

Nel 1948 portd a compimento opera {f Prigioniere, che ¢ considerara
forse tra i suoi lavori pilt importanti per il teatro. Rencesvals per baritono
e pianoforte e le Quattre Liriche di Antonio Machado precedono la fertile
stagione produrtiva degli anni Cinquanta, con le Due Tartiniane, il Qua-
derng Musicale di Annalibera, | Goethe-Lieder, la Piccola Musica Nowtwrna e
altre imporrantissime composizioni che formano un lungo elenco. Nell'ar-
co degli anni Sessanta scrive la sua opera pilt impegnativa, | UWlisse, lavoro
di grande respiro che sara terminato nel 1968.

Negli ultimi anni che precedono la sua scomparsa nel 1975, Dallapic-
cola lavord ancora a composizioni vocali come Three Questions with twe
Answers, le Parole di San Paolo, Sicut Umbra.. ., ed infine il lavoro corale
in due parti Tempus destruendi/ Tempus aedificandi e Commiato, sempre per
voce femminile e complessi vari da camera

Si puo quindi affermare che in Toscana Dallapiccola sia staro davvero il
compasitare pilt importante di quei decenni, con un respiro che lo rendeva
unico nella scena internazionale, avendo egli affrontato grandi temi dello
sviluppo di una musica nuova con sintesi estremamente fertili e ancora
non ben comprese dal punto di vista musicologico, come per esempio
I'intuizione, forse non del rurto sua ma solo da lui ben configurara, di una
polaritd di certe relazioni intervallari® che crea una linea di comprensibilica

4 Cf Sulls strada della dodecafinia, op.cit., pp. 442-463.
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nella serurmura dndcufnni_c:—umk, ol I.Hlll'lll.nﬂ.l'l.hf saggio Mt I TI_
nel melodramma,’ testo di una conferenza tenuta in varie sedi neglj ap .«
Sessanta, dove s tentava una storia della formulazione di topol Eien &
individuati in sintesi tra testo e framment sonori. i -

La vivacica di interessi che lo contraddistinse gli permise di spasi e
maolti campi, dal cinema alla amata letteratura, e colpisce molto |'acuterns
di riferimenti ¢ la fertile prosperttiva di transcodifica tra prassi FEE |
¢ narrativicd in lenteratura, da quanto scriveva nel saggio Sulla strada dejy,

dodecafona:

| mici primi contami con duc grandi scritori, James Joyce e Marcel Prous:.
dutane a quest’epoca [circa il 1935]. P '

Ed & a questi scrinoni che, in mancanza di traman sulla musica dodecafonica’
e di tanti altri testi che non potei procurarmi, debbo di aver trovate snferma di -
quanto avevo ascuramente presentito dopo l'audizione delle opere di Schinberg "
Wk & G achinoa

L
[

| !
Naturalmente una cosi forte personalita si era formata su convincimen
cosi profondi che gli permertevano anche di eliminare prudenze nell’ess
mere giudizi che gli sarebbero apparse come delle ipoc sie;
mistero per esempio delle sue remore nei confronti di Seras nskij, come
una lettera a Sylvano Bussotti del 13 agosto 1950:

Oggi, che abbiamo a disposizione i e dodici i suoni dells scala ‘croe
temperata, Analmenic liberar, mi sembra logico che si rico
spetta alla melodia (ma forse il suo era un desiderio; forse una int
de uomo); Swravinskij, dal suo cante, vuol pure rivalurare la m
Hnt:thntﬂdminqudl;mww_mfw- .
continuare a spremersi le meningi sino a che vorri: di nelodic non'
cgli si & troppo compromesso con | dodecafonici per
SU0 nome, dd.lc::p:nmu nel ‘nostro’ senso. Imparing “ L
melodia nuova, oggi assistiamo al ‘nuovo contrappunto’.
Farmonia principio ¢ fine dell'universo. O che

i’
LY,
TR e ikl

5 Op.cit, pp. 66-93



Salvarico, non ha scritto di quel tale accordo voluto da Dio (ne parla come se lo
conoscesse benissimo: accordo, dico. Perché che ne abbia rapporti col Padrerer-

no lo sappiamo da tempo tutti, a parte che se ne sia pitt 0 meno convint!) e che
il Frazzi sarebbe sulla via di trovare, non volendo scrivere che 'abbia gid trovato e
in saccoccia, pronto a estrarlo, per la confusione de’ superbiz??

Buona estate, buon lavoro. Con tueta cordialica, o aff. mo Luigi Dallapic-
rd

cola.’

Siamo nel 1950, e col senno di poi sappiamo che Stravinskij I'esperien-
za della dodecafonia I'aveebbe percorsa anni dopo: 'umore pungente e
scherzoso di questa lettera perd disegna bene anche un clima estremamente
vivo nel quale la circolazione delle idee aveva poche remore.

Ben diversa ma altretranto significativa sul piano internazionale & la f-
gura di Roberto Lupi, che fu anche formidabile direttore d’orchestra (ebbi
la fortuna di ascolrare sia il grande pianista Dallapiceola, sia il grande di-
rettore Lupi e 'enorme impressione permane nella mia memoria al di 13 di
quella che puo essere stata una ammirazione adolescenziale).

MNato a Milano nel 1908, si diploma in pianoforte, violoncello e com-
posizione al Conservatorio Verdi, poi si trasferi a Firenze dove insegnd
compasizione al Cherubini. Fino al 1946 ebbe una importante carriera di
diretrore d'orchestra ¢ atrese a profondi studi che lo porrarono a formulare
un edificio compositive assai originale, basaro sulla riformulazione armo-
nica ¢ contrappuntistica secondo leggi che centrifugavano dalla tonalita,
originate da criteri modali ¢ di interpolazione al confine del metasonoro,
vicino alle reorie di Rudolf Steiner, dalle quali Lupi fu cosl preso che di-
venne a sua volra discepolo e maestro di antropesafia. Nel 1950 vinse con
la cantata Orphens il premio Roma per la Musica e da allora le sue compo-
sizioni furono eseguite spesso nel Maggio Musicale e nelle piti importanci
istituzioni concertistiche italiane.

In lui era molto forte anche la spinca verso un reatro misterico, che le-
gasse le espressioni sonore con quelle visuali e in generale del movimento
corporco; si ricordi per esempio la Danza di Salomé (Maggio Musicale
1960), che fondeva musica, colori, luci e movimenti scenici, eppure La
Nuova Euridice, Mistero melodrammatico (1957).

Nel lungo elenco delle sue composizioni € da rilevare anche il continuo
interesse per i grandi organici orchestrali, come Sacra Sinfonia (1946) per

7 ln Bussortisperabailer Genazzino, Seuola Spervacols, programma delle Giornare Interna-
zlomali 15 - 29 glugno 1980,
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li orchestra, Azioni Sonore (1962) per orchestra, mq anche §:.
soli coro e : | T
mensioni sonore spcrimentail come Are etipi p recitang,
risonanze vocaliche interne, voci cantanti interne e Strumenti, sy teg; di
M. Della Quercia e Misteri, per voce recitante, coro parlato e orchestr,.

Giancarlo Cardini ricordava Lupi nel programma della Eszaz. Fiesolgn,
del 1992 con queste parole:

Firenze, primi anni Sessanta, Presenza carismatica di Roberto Lupi. Una figy-
ra tra lo ierofante e il mago. Cosi almeno mi appariva.

Entrai nel reame dei misteri, e vi rimasi, non senza contrasti, per una decing
d’anni. 1l mondo gravitava per me tra I'Erta Canina, dove c'era I'abitazione dj
Lupi, ¢ Dornach, la sede centrale della Societd Antro posofica.

Verso la fine degli annj Sessanra, comunque, il mio distacco dall’ortodossis
antroposofica si faceva SEmpre pill marcato, anche per causa dei miei crescent

1zi con le avanguardie storiche del momeno, Lupi era invece invulnerabile.
per lui, al contrario di me, I'arte non s Pateva separare dalla spiritualicy. da con-
tenuti metafisici, dalla morale. Questa intransigenz4 o Portava a dividere il mon-

€ alto e severo; il syo, appunto, che
1 coscienga COSMica, 1‘:umunicité, ["atti-

Queste parole dj Cardini gertano ypng luce sy ghe tipo di coerciyi
culturale e artisticg implicava lo stud;. i 1Zione

al rigore di una disciplina mengale del genere, Ricordg e Primi ann;
santa al Conservatorio di Firenze una - ; s

: Vi In 1 figy,
Segreto di un musicista, si trovane due o tre affermazion; che :
anche quale difficile convivenza si creasse tra mond; lontani, iy
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aJl'esperienr& coeva di Grossi e si leggf::

La musica prodotta da apparecchiature elettroniche & completamente avulsa
dalla realed musicale. E menzogna che uccide la possibilith di sguardo verso il fu-
turo, poiché il ritmo, che ¢ proiezione verso il futuro € atrivith di amore, viene in
tal modo completamente eliminaro. Il suono elettrico & il suono dell’artuale ‘pre-
senza sonora. Infacti nella musica elettrica o elettronica, fra suono e suono non
csiste nessuna particolare tensione; vi sono solo dei vuori che nulla hanno a che
vedere con tensioni intervalliche o pause d'accento. Non esistono forze pmpu]siv:
umane ma suoni separati uno dall’altro che ci colpiscono come frecce meccanica-
mente emanate, F una presenza sonora che di volta in volta si manifesta come un
triste annuncio di un futuro allucinante.

E il suono antiarte, in quanto si adatta sia all'arredamento sonoro che alla
musica politicizzante del nostro tempo.®

Questo nel 1971, dopo tutto quello che stava avvenendo nel monde.

Forte era I'influsso che questi maestri avevano sulla vita musicale fio-
rentina, quindi Toscana, dato che a parte I'Accademia Chigiana di Siena
poco altro poteva essere considerato una realta produtriva nella regione, e
cid spiega la lentezza con la quale si evolveva il pensiero musicale in quegli
1T,

Alcuni allievi di Dallapiccola dettero vita, nel 1954, alla Schols Fioren-
tina, cosi raccontata da Arrigo Benvenuri:

Verso il novembre del 1954 nacque la Sebola Fiorenting, in seguito a rapport
di amicizia e culturali tra me, Bruno Bartolozzi, Sylvano Bussotti, Alvaro Com-
pany, Carlo Prosperi ¢ Reginald Smith-Brindle.

Eravamo turri allievi di Luigi Dallapiccola e ci legava una comunird di inrenti,
spesso con un po di ambizione ¢ di ingenuitd, come si addice a quest parti di
alleanza.

La prima riunione fu una seduta forografica che si svolse in piazza Indipen-
denza, alla quale sepul il disegno di Sylvano Bussotri che riunl insieme tutr i
ritratei, Storicizzara l'immagine, fu deciso che era il momento di conoscere I'opi-
nione del noscro maestro.

Dallapiccola mi dette appuntamento dal dentista o, meglio, mi chicse se po-
tevo andare a prendergli il posto mezz'ora prima dell'apertura dello studio, i den-
tsti non concedevano appuntamenti cosi precisi come oggi ¢ si doveva perdere

rempo ad aspettare; quella volia egli guadagno tempo prima ¢ dopo mandando il

B Ck I libro segreto di un musicits, Firenze, Nardini Edivore - Centro Internazicnale del
libro - 1972, pp. 55-56.
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cri fare la fila... ‘ _
mr‘;::-:;;ﬂ;ﬂ simpatica e per niente inﬂuelr.l:ata dalle grida d;;?m—{ * perch
si poté parlare con calma sul pianerottolo. Lidea della nostra Scho g![ piacq
moltissimo, al punto di auspicare che fosse nato un nugyo Grflppﬂ dei Sej .
Noi condividevameo gli intenti morali e una SpInta Innovatrice, ma con yp'y,
soluta autonomia di ricerca, come poi si ¢ dimostrato con le diverse personalit (;
ciascuno proprio un po’ come nel “Gry Ppo dei Sei”. Si deve pensare a che C0sa ery

la situazione italiana nel 1954, in una realtd post-bellica: eravamo molto disinfor-
mati di cio che succedeva nel resto del mondo,

per cui 'unica fonte di conoscens,
era poi data proprio da Dallapiccola.®

Anche queste parole danng |y dimensione dell
legata da profonda umaniy che intesseva i ra

©0, presenti nella vica concerristica del Tearr
didatticamente maq

4 gerarchia culturale py;
pporti tra le due figure di spic-
9, ¢ 1 numerasi alljevi, orientari
disorientari culturalmente da scarse letture e da nop
ioni dirette su cify che accadeva nel resro del mondo.

f1fa una rivista fiorenting J; grande interesse ¢ spessore
musicologico & srapg s Discluby,

tormo all'omonimg negozio di dischj che allora 4

5

Fappresentata rimane i caceadritlp { I':'!G'El'—?ﬂ}, : it =
In questo ambjene le figure dj

‘@ quelle di maggiqy Fespiro; amh
teatro musicale, ambedyye passar|

? In«l19851, Musicas, I, .11, P-14. Roma 1984
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senza rimanere impigliati in rigide formulazioni.

Arrigo Benvenuri uni da subito 'interesse fortissima per la tecnica dei
dodici suoni, che lo porto sulla soglia della musica alearoria come zona di
mobilicd all'interno di una sintassi ben definita quale progetto compositi-
vo, con la dimensione di un teatro sperimentale: suono e gesto si trovavano
cosi ad essere ben delineati concedendo episodicamente limitate liberc
dell'alea alla esecuzione estemporanea.

Anche la sua musica oggi viene eseguita rarissimamente, un PO per una
ingiusta rimozione, un po’ perché molti dei suoi lavori sono di complessa
realizzazione, come quelli scritti per grossi organici orchestrali, anche con
sali e coro, con strumenti solisti e con musica elettronica, come Cana-
ni Enigmatrici (1959), Alea (1960), Polymerie (1962), Omaggio a 52 FM
(1966), Et inquictum est cor nostrum (1977) erc.; per il tearro Night Club,
spettacolo con musica (1979-81) & forse I'unico ‘spettacolo con musica’ che
ha aviito una esecuzione. Benvenuti lo aveva definito « Teatro musicale ‘ra-
tale' —opera socchiusax, per alludere alla «dialettica tra chiusura umanistica
e apertura anarcoides,'”

Un compositore molto interessante fu poi Bruno Bartolozzi, la cui fre-
quentazione di Dallapiccola lo port alla tecnica dodecafonica, ma che dal
1960 in poi sviluppd ricerche imbriche nuove, elaborando un linguaggio
di estrema raffinatezza ¢ uriginalitﬁ; di lui rimane fondamentale la trat-
tazione teorica e prarica dei suoni multipli per gli strumenti a fiato, New
Sounds for Woodwinds, pubblicaro nel 1967 dalla Oxford Universicy Press.

Nella lettura storica di quegli anni assume un ruolo importantissimo
Pietro Grossi che divenne agli inizi degli anni Sessanta un pioniere della
musica elettronica in Ialia. Vieoloncellista ¢ compositore, {rossi ¢ nato a
Venezia nel 1917 ed ¢ stato per quasi trenra anni primo violoncello dell'Or-
chestra del Maggio Musicale Fiorentino, alternando a questo impegno il
lavoro di concertista e di didatta, serivendo anche molte composizioni per
organici vari che si caratterizzano per il personalissimo lavoro sulle micro-
timbriche, come i Due Quartetsi per archi (1960), quasi una anticipazione
di quell’interesse che lo portd per primo a indagare sulla sintesi elettroacu-
stica del suono,

Grossi ebbe il grande merito di essere molto aperto alle esperienze an-
che le pili antiaccademiche ¢ favori la nascita di una fronda radicale, di
una possibilitd di espressione avanguardistica all'interno dell'ambiente del

) Cir. bookler dell'edizione discografica (Diapason records DRCD 02/1986) a cura di
Rewzo Cuesti,
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Conservatorio di Firenze. Nella prefazione al libro Lstante Zery,
sazioni e riflessiont con Pietro Grossi, di Francesco Giomi e Marco
(Firenze, Sismel Edizioni del Galluzzo 1999), Clemente Terni. m
coctanco € amico di Grossi, osserva;

Coner
bt o
R |

L s,

Dovendomi limitare all’azione comparativa locale - lo storico i dagher.
ampio raggio — mi domando: cosa rappresenta Pietro Grossi nel monda it
forentino a lui contemporaneo? Quello di Luigi Dallapiceola, Vite Frazzi, I
berto Lupi, Ugalberto De Angelis, Bruno Bartolozzi e Carlo Prosperi. L-.;. i
& la sua atipicita nel divenire. E un musicista della dialettica attuale, ma anche il
riflesso di turte le grandi vicende dell'evento musicale,

Verso la fine del 1960 Grossi costitul I'associazione Vita Musicale
Cﬂnttmpuranta, che ebbe un ruolo ﬁ'll'ld:l.mentaje nella co noscenza 3
nuova musica in Iralia, ospitando in modo aperto € pluralista un g
panorama di quella che era la creativita pit spinta a livello interna;
le. Questa nuova associazione fu formara con il fisico Giuliano Tors
di Francia come Presidente, e vi higuravano tra gli aleri Gluscppeich

¥
Pt e 1
5 Ii:

Luciano Alberti, oltre alla adesione di Bruno Bartoletti, Ettore Has}
Alvaro Company, Luigi Dallapiceola, Gaspar Cassadé etc., e Fl.l'_i_lp'!
dall'allora Direttore del Conservatorio Antonio Verett, impegnaro
rimentazioni compositive che sviluppavano strutture dodecafonich
Questo favorl 'accrescersi di una tendenza radicale nella quale |
zione e 'acculturazione selvaggia furono una nuova Imﬂ'-lP“mu"-"h*
accademica, favorita anche dalla grande aperrura mentale su fard
estranci che sia Dallapiccola che Lupi osservarono con una Dirtecs
costante, sicuri di non intaccare mai le loro solide dottrine.
La presenza di Giuseppe Chiari fu un’ulteriore scintilla che mat
cendiarsi dell'atteggiamento radicale, pre-concettuale, che correva
lo alle coeve esperienze nel campo della poesia visiva, 501106 € COl
nel campo della architerrura, con gruppi radicali tra i quali Supe
Uto, Archizoom, in una prospettiva che vedeva arrivare anche ne
della grande tradizione rinascimentale i primi movimenti seuder
portarono al sessantorco. Lincrocio fu naruralmente anche co
ve, con i pittori che allora facevano capo alla Galleria I'Indianc
Numero, con il gruppo del MAC (Movimento Arte Concreta), il Gi
Forma, il Gruppo Arte Oggi: insomma quelle situazioni che t

nuove strade con collegament internazionali pits o meno risa
.d_ir = LT - e A &

|
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Proprio la collisione tra tradizioni cosi dense in questa citth e la spinta
verso una modernita senza confini furono lo scontro di opposte tenden-
ze che fece crescere un processo metalinguistico sull'atto creativo, sull’uso
stesso delle marterie della propria disciplina, sui prestiti e gli sconfinamenti,
le contaminazioni: un atteggiamento concertuale che parti proprio da Fi-
renze.

ll vivaio di Vita Musicale Contemporanea fu attentamente osservato da
chi era alla guida del Teatro Comunale che di volta in volra programmava
alcuni lavori sia dei maestri, sia pilt raramente di qualche promettente gio-
vane ex allievo. I concerti di questa importante associazione si susseguirono
per sette anni, in un momento storico nel quale pareva farsi acuto linteres-
se nei confronti del nuovo in musica, tanto che nel 1964 allora direrore
artistico del Teatro Comunale, Roman Vlad, riusei dopo alcune trasmissio-
ni televisive di divulgazione della musica dodecafonica — Specchio Sanore —
a realizzare un Maggio Musicale Espressionista, grande festival a rema che
fece storia nel mondo musicale europeo. Si ered un importante momento
di informazione, preciso ed organico, sulle vicissitudini della musica do-
decafonica, da Schonberg a Berg, Webern, Krenek etc.: quella musica che
b nazisti avevano definito ‘degenerara’, adesso contestualizzata dentro la
cultura nella quale Ferruccio Busoni aveva scritto il Dorror Faust.

Guarda caso, perd, questo coincise anche con un momento di gros-
sa crisi della gestione del Teatro e l'audacia del programma scatend una
violenta polemica creando una forte chiusura che durd per alcuni anni a
venire.

La spinta centrifuga di alcuni musicisti verso la visualitd, con un arreg-
giamento metalinguistico, si avvaleva anche di collegamenti internazio-
nali, come I'appartenenza di Chiari al gruppo Flecns di New York, Altri
fattori importanti entrarono in gioco, non ultime il concerto di John Cage
4 Firenze nel 1959, alla Societa Leonardo da Vinci, luogo onorate dalla
presenza di gentili persone della rerza etd, che ascoltarono le sue compo-
sizioni per pianoforte, con la collaborazione di un secondo pianista, che
era Luciano Berio, provocando reazioni divertite pil che scandalizzate o
allarmare, ma iniettando in alcuni spiriti vivaci un processo irreversibile di
mutazione di concetti, fino ad allora ritenuri fondamentali; e concribuen-
do ad una spaccatura manichea tra modernismo e tradizione che non si
sarebbe pill sanara. Cage ¢ venuto altre volte a Firenze, e si ricordi forse la
pilt significativa che ¢ stata anche 'ultima, per il concerto a lui dedicato
dal G.AM.O,, un mese prima della sua scomparsa, nel giugno 1992, al
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Conservatorio di Firenze.
In Musica ¢ Oggetto Giuseppe Chiari diceva:

C'¢ oggi, olrre alla possibilitd, la necessicd, direi, di non credere j
co Musicale. 1l musicista vuole affrontare rurei gli argomenti.
sceglie ¢ urilizza qualsiasi ogperto veda intorno a sé,

E stata dunque abbandonara la dimensione cameristica o concertistica non per
uno spirito innovatore-scandalistico fine a se stesso, ma perché questa — sia pelle
forme tecniche, che in quelle strutturali — implicava SEMPIE una concezione dj
musica pura, assoluta, che impediva di escrovertere ogni tipo di impegno, Per |y
stessa ragione si adotta la recnica della contaminazione, irrelando il suono con fy
parola, col gesto, cal colore, coi fatti comuni ¢ si ottengono opere dispersive, che
il pubblico non pud sintetizzare e che lo costringono in qualsiasi mode ad
partecipazione non pil contemplativa ma artiva, polemica Magari.

Opere che, in ogni caso, riaprono un discorso sugli ‘oggetti’, abbandonare da
troppo tempo.'!

I ungo .Slx:iﬁ"
Per fare questo egli

Linza

La ragione dello scontro tra una visione fortemente sperimentale e un'al-
tra che sottendeva un processo evolutivo non eversivo era proprio quesra
scelea operativa non piti basaca sulla produzione di com posizioni, bensi sul
progetto di portare la musica su un piano metalinguistico nel quale inte-
ragivano componenti extrasonore, con le quali la scrittura, la notazione
musicale, era in stretta relazione.

5i ebbe in quel momento Pesposizione realizzata nel 1963 da Bussorti ¢
Chiari sulla grafia musicale; Musica o Segno, che estendeva il possibile arlo
tra suono ¢ segno laddove gid Bussotti aveva collocato le sue Pittografie.

Nasceva una ‘Musica d’Arte’, che spaziava in una zona intermedia quasi
8 collocarsi in palcoscenici di un reatro interiore, impossibile, ma denso di
una spiritualici che per altre strade rispondeva alle istanze profonde di spe-
rimentare percezione, memoria, azione, rappresentazione, Entrava in glo=

€O und interazione tra segno, gesto, suono e visione che faceva della musica
una utopia, qualche cosa di pili complesso di un semplice ascolto di forme
udibili. Questo modao di pensare una nuova musica & stato un fﬂﬂﬂmw
assolutamente fiorentino; in nessun'alera paree del mondo ¢'¢ stata una cosh
densa concentrazione dj esperienze artistiche che intrecciassero in GUeE™
anni questa tendenza alla interazione di segno, gesto ¢ suono, in uﬂ"fﬁ
che certamente non offriva cio che oggi le nuove tecnologie spettacoidt

Hl Ch «Marcarnés . 3, Roma, Febbraio 1964, 21
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rendono quasi a portara di mano,

Molte volte ¢ stato domandato come mai fino ad oggl non ci sia stara
Foceasione di documentare questa esperienza, e mi sono detto che la ra-
gione pud essere anche dovuta al farto che i suoi protagonisti non sono
stati maestri, non si sono creati epigonismi e la componente narcisistica,
che & insita nella conformazione concertuale di certe sperimentazioni, ha
portato per sua natura questi musicisti ad allontanarsi gli uni dagli aleri in
una diaspora, in una centrifugazione che ha visto ognuno di loro andare
nel mondo isolando la propria storia da un contesto vissuto con difficolta
ambientali forti.

E forse uno stupore da fanciullo pascoliano rimirare un segno e farne
suono con il pensiero e/o fare segno dall'incanto della vibrazione sonora
con l'immaginazione? Se la musica & forma, la marteria sonora & un mezzo,
con i suoi requisiti di fascino, elemento costitutivo di un edificio nel quale
il ritmo, quindi lo scorrimento temporale, sono Ia statica (o la dinami-
py:

Il gesto provocatorio di certe avanguardie ha negato questa forma, a
volte sformandola, o dilatandola, concenrrando una nuova attenzione sulla
materia sonora e sul gesto che la producona, o sul segno che indica sempre
piti visualmente l'azione da compiere per produrlo. Il passaggio dal empo
allo spazio ha coinciso con la deflagrazione, la frammentazione sospesa,
bloccara.

I fururisti per primi, creando immagini pittoriche e scultoree della sen-
sazione del movimento delle forme, hanno creato degli attimi fermi come
I'occhio del ciclone. E agli inizi del Novecento, con le Tavole Parolibere di
Filippo Tommaso Marinetti, che si sono create le premesse della mappa-
tura di istantanee sonore, ¢ a Firenze il legame con queste esperienze fu
streteo, tramite artisti come Primo Conti, Owone Rosai ete, e riviste come
ulLacerbas e «L'ltalia Futuristas. In fondo le prime Pittografe di Bussotti ¢
le scritte di Chiari vedono la luce non tanto tempo dopo e il filo con gli
artisti delle prime avanguardie storiche era diretto.

In ordine di anagral:'e sono stati sei i musicistl ascrivibili ad una *Musica
d'Arte’,

Il primo & Pietro Grossi, la cui fede e passione nel progresso tecnologico
lo ha visto con una costante attenzione al nuovo, alla modernith che avanza
attraverso il progresso scientifico ¢ tecnologico. Tale propensione ha fauo
di Grossi I'animatare dello Studio di Fonologia S2 FM presso il Conserva-
torio di Firenze, nel quale ha insegnaro a nuove generazioni di musicisti ed
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artisti le possibilica che venival'u:':} 1.:’ fferte dall’elt?ttrunica,

La programmazione delle attivita r_le!l-_:l Studio era mo|gg iﬂﬂﬂ".’qtiya
ché era assunto come progetto che ogni opera potesse €SSere 1usgp, Per.
materiale di base per altre elaborazioni, sia dallo stessq autore che 4. Cnm_.,n_
trasferendo sulla activitd collettiva il proprio contribyrg Personale 5
una occhiata a quali erano gli allievi di questo corsg Croviamg sia-cu
sitori come Vittorio Gelmerti, Albert Mayr, John Pherreﬁam‘ Giu::
Chiari ¢ Franco Befani, sia artisti come Maurizio Nannuegi o Au
la cosa creava anche prospettive di nuovi spazi di ascolto e dj

Grossi si collegd con mold studi di fonologia analoghi, come quel
di Gand (Ipem), Parigi (RTF), Colonia (WDR), Monaco (Sierntns]l,'j{';:
kio (NHK), Varsavia (Polskie Radio), New York (Columbia Princetown) o
Milane (RAI); nello svilupparsi della computer music Prosegui poi il sy,
lavoro anche al CNUCE presso 'Universita di Pisa. g valanga di atriviey
che lo hanno visto impegnato - e si ricordi ancora limportanza staric
Firenze dei concerti di Vire Musicale Contemporanea dal 1961 4l 1967 -
fanno di lui il compositore pilt fusurista nel senso dell’atreggiamento forte-
mente estetizzante nei confronti della modernita ¢, attraverso la Home Are
¢ altre sue realizzazioni, un artista concerruale le cuj affermazioni ed utopie
rimangono sentieri tracciati, future segnaletiche sulle quali & passata tanta
esperienza musicale successiva,

Giuseppe Chiari, nato a Firenze nel 1926, atrraversa la musica e la mu-
sicologia con uno sguardo obliquo che lo porta a scrivere gia dal 1950 delle
musiche minimali ¢ compiere performances che, da Gesti sul piano ¢ La
strada, sono state la realizzazione di scritture di azione che non dovevano
pilt tenere conto delle modaliti che storicamente il pianoforte ha instaur-
0, considerando la tastiera come una scriscia di sabbia sulla quale dis:cgﬂ’&'
fe appunto dei movimenti, dei gesti. Dal punto di vista musicologico |
scritto molte confurazioni a teorie che sono oggi nella musicologia “ﬂiﬂ 5
degli assunci storicizzati, ed ha scritto moltissimi pensieri, mnsidemﬂm:i
utopie, proposte con frasi semplici, esprimendo concerti che a '-'ﬂlff suﬂ;ﬂa
110 assai provocatori, come lo storico Larte ¢ facile alla Biennale d{\fm '
del 1972. Per Chiari Iy musica pud essere di quattro tipi in relaziont 5

imensione in cui j realizza: da strada, da fortezza, da chiesa ¢ dﬂ Paj,ﬁjg
Anche in quests scansione degli spazi nei quali farla esistere, Chiart f ap
Una *CMpre costante atrenzione aj processi comunicarivi in '_'ﬂ”d_ﬂ il
pmﬁ}nd‘m fa sensibilic dell’arto stesso di produzione ¢ dell entitd
SUONO viene ad assumere, oltre alla sua comunicabilica.

Dﬂndr:

o Ler.ci;
Visione.

r
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La sua lunga e complessa attivitd, collegata dirertamente al gruppo
Fliocus fin dai primi anni Sessanta, ¢ oggi testimoniata da una grande quan-
it di opere grafiche, pagine di musica, scritte, disegni etc. che lo rendono
presente nella scena artistica internazionale, mentre le sue cose eseguibili
annoverano scarsissime occasioni d'ascolto; eppure, tutta la fase minimale
degli anni Cinquanta precorre almeno di dieci anni i primi compositori
Minimalisti americani,

Sylvano Bussotti, fiorentino, ¢ nato nel 1931 ed ¢ diventato celebre
in tutto il mondo per la complessa dimensione teatrale nella quale la sua
musica, le notazioni pittografiche, il modo di concepire lo spazio scenico, i
costumi, le coreografie, hanno condotto ad una irripetibile esperienza che
sviluppa un'arte totale ben definita da Mario Bortolotto in Fase Seconda

(Torino, Einaudi 1969, p. 201):

Se vi &, fra i compaositori della Nuova Musica, che pare incarnarne i discor-
danti e sottaciuti appelli: inesausta passione ostentatoria e strabiliante sinceria
cspressiva, intrepida vorace ricerca di eriginalitd e culto aristocratico della forma,
nostalgia di tutre le abbandonate maniere del far musica ¢ curiosith di ogni pi
IE'Ei'Eljmﬂ (e illegittimo) futuro; quel compositore & senza dubbio il fiorentine
Sylvano Bussorri.

Allievo di violino di Gioacchino Maglioni, di Lupi e Dallapiccola, suc-
cessivamente di Max Dieutsch a Parigi, Bussorti ha proseguito autodidatta
gli studi a causa della guerra ed ha poi svolto il suo complesso lavoro di
COMmpositore, regista teatrale, sccnugmfn. costumista ¢ attore, in varie part
del mondo, realizzando una delle sintesi pit affascinanti tra il suono ¢ la
dimensione teatrale. Lavori come Passion Selon Sade, mistero da camera
(1963), Lorenzaccio, melodramma romantico (1972, Bergkvistall, balletto
(1973), Nottetempo, dramma lirico (1976), etc. rimarranno come capisaldi
del nuove teatro novecentesco, tra il magico e l'erotico, fino al recente
Tieste (2000), dove egli stesso si coinvolge nell’azione reatrale quale straor-
dinario performer.

La caratteristica che fa della sua creativith un fenomeno unico & l'or-
ganicitd di un pensiero che lega ogni singolo elemento della dimensione
reatrale, dal suono alle luci, atrraverso una capacitd di sintesi e di semiosi
che va dalle prime affascinanti pittografie dei Piano Pieces for David Tudor
fino ai complessi progerti operistici dove sono disegnati costumi, sipariet-
ti, fino ai pii piccoli detcagli. Da Torso (1960-61) per voci e orchestra ai
Semi di Gramsci (1967) per quarterto ¢ orchestra, a Lorenzaccio (1972),
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melodramma romantico, a If Potente, melodramma del 1979 alle o
recenti, la sua produzione presenta una continua Invenzione
questo continuo dominio che lo ha porrato fhthﬁnbtrghianmenr: anch
«fare musica con i mezzi della scenas, a

Giancarlo Cardini & nato a Querceto, Lucca nel 1940
pianoforte a Firenze con Rosati ¢ poi con Pietro Scarpini; k
varie performances sia con Bussorti che con Chiari, ¢ come loro ha syj),,
pato una tendenza alla teatralita estetizzante che sj & espressa sia
per pianoforte che con notazioni verbali, azioni mixed media dj
stuale e neo-hatku theatre, intrecciando un origina
alla sensibilitd di stimolare alla percezione pilt a
del quotidiano.

Venendo anch'egli da una frequentazione della scuoly di Lupi,
visione artistica si possono riconoscere tracce indirette delle teqr
tiane, raffinate sublimazioni di gesti e suoni che fanno della azione syl
SCena un momento carartico; appunto, fortemente rituale ed estetizzante.
E autore dell’o pera lf Castello Insonne, misters seenivo nOLUING in 29 episad;
che fu rappresentata alla Biennale Musica d

i Venezia nel 1991, stesura de.
finitiva di una precedente versione, realizzata con vari musicisti, tra gli aler

anche Sylvano Bussotti, a Genazzano (BussottiOperaBallet, ‘Feste dectare
1985,
Cardini, dopo una lunga attivich di esecutore di un vastissimo reperto-
rio di musica econtemporanea oltre che di performer dei suoi lavori come
per esempio Guazzabuglio, da qualche anno ha sempre pill rivolto la sua
attenzione a repertori memoriali. Da un decadentismo tardo ottocentesco
(d'aprés Bruckner) si & dedicato in questi ultimi anni ad arrangiamenti di
canzoni di Umberto Bindi, Luigi Tenco ec., inseguendo un recupero del
5U0 privato immaginario adolescenziale,
Albert Mayr, nato a Bolzano nel 1943, ha collaborata per cingue anni
con Pietro Grossi nello Studio 52 FM ed ha poi passato lunghi periodi in
Canada, in stretto rapporto con i musicist della soundscape composition
(R. Murray Schafer, Barry Truax etc.), Ha insegnato Musica Elettronica
dopo Grossi al Conservatorio di Firenze ed ha lavorato sul rempo oy
scortimento, come segmentazione, costruendo performances pilt o meno
guidate da notazioni ed eventi, che rimettono in gioco continuamente 13
dialettica tra volonti e osservazione della realtd casuale. M\‘:mbﬁf d"—'““ﬁ"'
ternational Society for the Study of Time ha indirizzaro la sua mlﬂ
sulla dimensione del rapporto suono-ambiente, con un impegno civi
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molto forte, che si ¢ espresso anche con i suoi intervent musicali nrgii
anni Sertanta con pazienti dell'ospedale psichiatrico di Volrerra.

Per quanto mi riguarda, nato nel 1946 a Firenze, ho studiato piano-
forte con Rio Nardi ¢ autodidatta la composizione; la doppia formazione
di studi musicali ¢ artistici mi portd da sempre a considerare il rapporto
segno-gesto-suono come il luogo d'origine di una energia creativa: dalle
Notaziont di fatti sonovi che Uesecutore ricrea nella propria immaginazione
(Autunno Musicale di Coma, 1972), dove la contemplazione di opere visi-
ve era completamente avulsa dal suono, a lavori sinfonici solo da ascoltare
come le Due Sinfonie per 21 pianoforti (Firenze 1987, Paris 1995) a opere
come Lora Alata (Celle 1993), nella quale segno gesto e suono si intrec-
ciano indissolubilmente, alla ambient music per la quale ero fortemente
sugpestionato da luoghi della Toscana Capalbio (1977), Grande Notturno
& Gargonza (1982),

Lo studio dei processi di semiosi musicale che mi portd a varie mostre e
concerti pianistici sul tema della grafia ¢ del rapporto che questa stabilisce
nel processo di comunicazione, si € unito all'interesse per le avanguardie
storiche dei primi del Novecento, dal Futurismo in poi, per le sintesi di
spazio-tempo che da allora hanno gettato ponti invisibili tra le varie espres-
sioni, oltre sterili analogic di chi, padrone di una disciplina arristica, si
aftacciava sulle altre con l'incanto del neofita.

La dimensione fiorentina nella quale ero generazionalmente molro piis
giovane, fu un buon terreno per consolidare un percorso, al di la di quelle
sperimentazioni che a volte sono rimaste concertualizzazioni di forte valo-
fe programmmatico, ma che non sempre hanno prodotto lavori musicali
altrettanto coraggiosi,

E curioso rilevare come nel caso mio, di Bussorti, di Cardini e di Chiari
¢i sia stato un sottile filo che ci lega: 'amore per il pianoforte come mostro
dalle mille teste (Busoni), ma anche sirena, libro di bordo, in una autobio-
grafia nella quale lo strumento ¢ sempre stato presente.

Creato nel 1982, ha svolto un notevolissimo lavoro il gruppo Formar,
costituito da Mechi Cena, Jorge Martinez e Francesco Michi. 1l gruppo
Rasceva come momento particolare di riflessione e lavoro sui rapporti tra
modi di produzione e modi di fruizione musicale alla luce delle nuove
tecnologie. Formar Architerture Sonore ha realizzato molti interventi e in-
E_H.Ha_zfnnil insicme a Puhhhcﬂ_ﬂgnj come, nella fine dr:EIEI. anni Ortanta, il
m’ﬂll‘_iplﬂ periodico «I’Estro Tecnologicon, scatole di cartone che contene-
¥ano una raccolea di intervend da parte di vari musicisti e artisti.

41




Nel citato programma dell'Estate Fiesolana del 1997 Cﬂfdinf %
un interessante diagramma delle caratteristiche metasongre de; cgmm“a
tori roscani che stiamo prendendo in esame: Posi.

Alcuni nuovi territori artistici a Firenze, 1960-90, con i loro Protagonjsg-
Raffinatezza del segno, nuove grafie: Bussotti, Daniele Lombardi.
Scenicita sperimentale, gesto, microteatro: Chiari, Bussott, Lombard Gl
Vismara » Larding

Spazi aleri, apertura d'ambiente: Chiari, Mayr, Vismara, Fragell; Forma, 1,
bardi, Cardini. R

Arte Casalinga, senza pubblico: Grossi, Chiari,
Problematiche del rempo, musica speculativa: Mayr.
Computer-art: Grossi, Camilleri, Giomi/Ligabue.

Nella linea dei maestri Dallapiccola e Lupi i COMPOsitori pill imporean.
t sono Romano Pezzati, Ugalberto De Angelis e Gaetano Giani Luporinj:
figure queste che non POSSONO essere ascritte a un epigonismo accademico,
essendo centrifugate dalla severa disciplina dei maestri, molro diversi tra
loro, ma degni di una acrenzione che potrd avvenire solo in septiito ally
maggiore conoscenza della loro produzione compositiva.

Pezzati, fiorentino, ha avuto come maestri Pietro Scarpini, Paclo Fra-
gapane, Lupi e Dallapiccola, e si ¢ diplomato in pianoforte, musica corale,
direzione di coro e composizione. A cavallo degli anni Sertanta ha orre-
nuto importanti riconoscimenti internazionali, al Festival du son di Parigi
(1971) con il Salmo 43 per otto voci soliste, nello stesso anno al Concorso
internazionale Angelicum con Und Wenig Wiscen per soprano e strumen-
ti su testo di Hilderlin e al Concour international de salidarite di Skopje
(1973) con Frammenti biblici per coro e tre gruppi strumentali. Ma forse il
piu importante riconoscimento gli & arrivato nel 1977 dal primo premio al
concorso internazionale Holocaust and Rebirth che fu bandito dallo Stato
d'Israele nell'ambito delle celebrazioni per I'anniversario della fondazione:
con la composizione Recordare per voci soliste, coro e strumenti. TFH 1_1.
teatro ha scritto, su commissione del Maggio Musicale Fiorentino, IQ_PGH
{l Sognatore, favola in un atto su libretto di M. Pezzati che & statd rappre=
sentata nel 1982, T

Luporini, nativa di Lucca (1936), ha studiato vielino e CﬂmPﬂsmﬁhf
con Lupi. Anch'egli ha avuto importanti affermazioni in concorsi inlﬂ
nazionali e tra i pitt importanti riconoscimenti ha vinto ﬁpﬁmﬂpﬁﬂﬁ
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al 11I* Concorso Internazionale Gaspar Cassadd, bandito dall'Ente Auto-
nomo teatro Comunale di Firenze nel 1972 e nel 1976 il V° concorso di
composizione dell'Angelicum di Milano con Kontakion per orchestra da
camera. La sua vasta produzione & rivolta sopratturro a ensembles ed or-
chestre di organici vari; un dato molto rilevante della sua produzione & che
possiede un interessantissimo istinto teatrale e ha collaborato a vari pro-
getti con Carmelo Bene come Majakovsky, Pinocchio e Holderlin-Leopardi,
di straordinario impatto.

Nato a Milano nel 1932, De Angelis ¢ premaruramente scomparso a
cinquanta anni nel 1982. Si trasferi a Firenze nel 1943, dove studid corno
con Pasqualine Rossi e composizione con Dallapiccola e sopratrutto con
Lupi, con il quale ebbe una frequentazione ¢ una vicinanza che si protrasse-
ro oltre i termini del conservatorio. Scrisse nella sue breve vira una grande
quantita di composizioni che purtroppo anche nel suo caso sono rimaste
pressoché inascoltate, come Epitaffio op.16 per orcherra (1959), Suite da
musiche liutistiche del 500 per arpa e orchestra (1962) o A Long Time Ago
per orchestra e voce di baritono op. 37 (1969). Ha lasciato incompiuto un
oratorio drammatico per soli, coro e orchestra il cui titolo Passione secondo
womini per ogni wome indica il forte impegno sui grandi temi esistenziali
che contraddistinse sempre il suo lavoro di musicista.

E giusto ricordare anche Giuseppe Bonamici che fu allievo di Lupi ¢
Prosperi a Firenze, purtroppo anchegli scomparso prematuramente a soli
42 anni nel 1978; la sua ricerca oscillava tra I'atonalismo e una protodode-
cafonia, con organici ¢ temariche non dissimili dagli aleri allievi di Lupi.

Per I'editoria musicale personaggi come Aldo Bruzzichelli, il benemeri-
to mecenate che realizzd le omonime edizioni — pubblicando molto della
Schole Fiorenting, ma anche di Domenico Guaccero, Egisto Macchi, /i
Coancerto per oboe di Bruno Maderna e la maggior parte delle opere di Jan
Barraqué - non ci sono pil. Bruzzichelli aveva anche iniziato una collana
discografica, Ayna, che era distribuita da Ricordi; pubblico molti LP tra i
quali le prime realizzazioni di compurter music di Pietro Grossi.

Quando nel 1972 a Firenze nacque il Musicus Concenrus, volurto da
Mario Fabbri, Piero Farulli e Leonardo Pinzaud, salutammo l'avvio di una
associazione musicale che finalmente si occupasse in modo organico di la-
vorare sulla musica del Novecento, dedicata alla diffusione di opere anche
semisconosciute presso un vasto pubblico di giovani; Paggancio con la cirta
e 'universita & stato ottimo per molti anni e il lavoro che ha condotto il
Musicus & stato un'occasione importante per la musica moderna e contem-
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poranea. In seguito a vicissitudini dirvarrin tipo :}Egi il Musicysg ha ¢y bi
completamente rotta e presenta stagioni e grandi concerri Prevaleng, faty
di jazz e musica etnica, mentre ¢ sparito completamente il fepertori,
centesco e le stagioni a tema che ne avevano fatto un esperimengg pilo

Ha ormai superato i venti anni di vita anche il G.AM.O. Gmm‘
Aperto Musica Oggi) che fu fondato da Vincenzo Saldarellj, Lilian, ;;5“
Giancarlo Cardini ed altri, proseguendo idealmente i conceryj g Vit Mt:'
sicale Contemporanea. In rutti questi anni I'attiviea del G.AMO & -'itair:;
un intenso, irripetibile susseguirsi di prime esecuzioni e dj scorribande i,
repertori di estrema raffinatezza, grazie anche alle artente scelre dei my.
sicisti che lo hanno realizzato. Una buona parte della ngmmmﬂiiﬁneé
dedicata alle nuove generazioni; il G.A.M.O.-Giovani & stato un ﬁ;m
forse I'unico in Toscana, che per anni ha presentato con sistematicitd g
composizioni dei nuovi autori. Ma la scarsa attenzione e | miseri contriby-
ti che questa istituzione ha sempre riceyuto dalle realeh locali & stara a dis
poco disarmante. A nulla sone valse le rimostranze, gli articoli sui giarnali,
tutte quelle immaginabili iniziative che sono state tentate dai musicist di
questa associazione per potenziarla,

Linsensibilita nei confronti di questa realtd puo essere dovuta al persi
stere di uno scontro tra linee culturali che non trova mai un armistizio; da
una parte I'apertura ai possibili sperimentalismi come laboratorio di idee.
dall’altra la limitazione di uno scarso interesse, rivolto soltanto a quelle
emergenze che ormai si sono consolidate o che non si scostano da forme
accademiche,

Alla direzione artistica dell'Orchestra Regionale Toscana (ORT), naw
nel 1980 dopo lo scioglimento della Orchestra dell ATDEM, & stato pet
un breve periodo anche Luciano Berio, cuj & seguito Aldo Etnmdml
[987. Nei programmi dell' Orchestra & evidente un particolare interesse nr.l
recupero del repertorio sinfonico meno eseguito dell'800 e del ‘gﬂ'? MET
no, con autori come Pizzetti, Casella, Ghedini, Malipiero, Dallapicee !&
alcuni compositori pilt recenti: linea che poi ha proseguito Mchert,
direttore artistico Giorgio Barristelli, ora che Bennici dirige la Chigiand &
Siena. -

Sempre nel 1980 nasce il Centro di Ricerca e di SpEﬂmﬂﬂmﬂm:ﬂ
la Didattica Musicale che si svolge un'attivici vasto raggio e diventt e i
0 importante nella dimensione della Scuola di Musica di F""er' qarte
musica contemporanea si & abbastanza occupata anche 5'-'1 Fﬂm
co, con docenti di fama internazionale come Giacomo Manzoft- -




all'occhiello del Centro per la Didarrica ¢ la rivista «Bequadro» che si &
avvalsa di importantissime collaborazioni ¢ a tutt'oggi ¢ comunque una
delle poche riviste sopravvissute in Toscana nelle quali si trovino ogni tanto
articoli sulla musica d'oggi.

Parallelamente, a Siena, da sempre la vita della Accademia Musicale
Chigiana ¢ stata particolarmente interessante per la sua continua presenza
nel campo della sperimentazione musicale fin dal 1923, anno nel quale il
conte Guido Chigi Saracini fece ristrurrurare il suo palazzo in via di Cirta
e inaugurod la sala della Micar in vertice. Dall'immediato dopoguerra Iatti-
vitd si ¢ divisa tra corsi, con docenti come Hermann Scherchen, Goffredo
Petrassi, Franco Donatoni e corsi speciali con Evangelisti, Berio, Bussorti e
tanti interpreti ra i pit importanti della scena concertistica internaziona-
le, in una realth di produzione musicale e didattica che & stara il polo pin
importante al di fuori di quello che & accaduto a Firenze.

Da qualche anno ¢ ativo il ContempodrteEnsemble, che sotro la dire-
zione musicale di Mauro Ceccanti ha prodorto molte programmazioni di
musica quasi esclusivamente contemporanea, anche con prime esecuzioni
assolute; questo gruppo ¢ ospitato al Centro per I'Arte Contemporanea
Luigi Pecci di Prato.

Il Centro Tempo Reale fu fondato da Luciano Berio nel 1987, ed & un
centro di produzione, ricerca ¢ didattica musicale sostenuto dalla RAL dal-
la Regione Toscana, dal Comune di Firenze ¢ dal Ministero per i Beni e le
Attivitd Culturali, oltre a fondazioni private. E nato secondo dei eriteri di
innovazione della cultura musicale a turti i livelli e si avvale delle recnologie
di produzione sonora piu avanzate,

Vi hanno lavorate molti compositori in questi uldmi anni, e il cen-
tro si e reso disponibile anche per ospitare il lavoro di giovani, sempre
nell'ottica di facilitare lo scambio di idee e di esperienze all’interno delle
varie espressioni creative. Nell'arco degli anni Novanta Tempo Reale ha
realizzato progerti a volte di vaste dimensioni di alcuni importanti autor
in ttto il mondo. Svelge un ruolo notevole anche nel recupero e restauro
delle vecchie registrazioni assicurando la sopravvivenza di quelle tracce di
una sperimentazione ormai di mold decenni fa, conservata su supporri
magnetici ormai in via di deterioramento irreversibile.

Recentemente le arrivitd didactiche e divulgarive si sono molto ampliare

.@;nggm che coinvolgono sia Firenze sia la regione Toscana e i criteri di
ﬁ?&aﬂ:ﬁhﬁ aperativa hanno reso il Centro una realtd essenziale per l'area

nella quale opera.
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dstico del Maggio, e ﬂf;ﬂl re L Y CSsenzig|e 3 €A
luppo di Tempo Rcah_ che ha RRLPES SEI%,]L}Iml "1 Prima persop, awrj O gy
della collaborazione di operatori come | ~IEL:! a Bernardipj Uty

Sroricamente Vi € stata una continuita di attenzione verg, ;
cronici ¢ la computer fnusu:;‘ prima {_TI'L‘J'ESIJ ¢ pmrB‘eriu hanng fesg
lo sviluppo costante di snluzfurm tecnologiche di sintes; del sugp, in
o contatto con altri centri in Europa e nel mondo, Mantene .
| varco di una sperimentazione ch_e ha.vfsrﬂ molri giovanj oy
sviluppare una ricerca chc‘ha dato i Suol importanti risuleayj, 1, ?Ej[ilr;_-!g
con la quale questi mezzi si sono evoluri € stata straordinariz e | mﬂd?-l
che ormai quarant’anni fa Grossi andava elaborando 0ggi appaiong mzj[:.:
lontane, ma un EEnLdl prosecuzione dellla sua ricerca si deve anche o) g,
allievo Lelio Cammilleri che ha proseguito come docente Conservaggi,
di Bologna lo studio, la produzione e la didattica della computer muyg.
Comunque con Tempo Reale si ¢ creata una realea pilora in Ttalia ¢ quess;;
artenzione continua alle nuove tecnologie vede impegnati giovani come
Francesco Giomi, che ha una duplice formazione di compositore e di i
cercatore, € dal 1998 ¢ coordinatore scientifico-musicale del Centro {un
altro effetro-onda lunga di Grossi, una seconda generazione di musicisi
informarici, della quale fa parte anche Marco Ligabue, attuale insegnante
di Informartica Musicale al Conservatorio di Firenze).

Degna di un attenzione particolare nel panorama della musica in To-
scana ¢ la figura di Gabriella Bartolomei, straordinaria vocalista il cui [Elr‘f&
o meriterebbe certamente di essere conosciuto approfonditamente. Nt
vicino a Bologna si stabili nella provincia di Firenze dove ha EﬂmF’“ﬁ“
studi sulla vocalita con Marino Cremesini e di arte drammatica con Nett
Bonora ¢ Tatiana Pavlova. La sua unicith consiste nell’aver sviluppato u;a
grande ricerca sulla propria interioritd come studio del respiro, el F:]J'IE
zlone, dell'ascolro ¢ dell’energia a monte di tutto questo. I} lunge trﬂlﬂr i
Elfﬂﬂal:jrla B-Ell'tﬂl:ﬂmf:ila reallizz_,are .gun{:'.ritﬁ vocali unichﬂaggﬂgfﬂ;iﬁl

‘eatrall come Signorina Giulia di Strindberg e Morte de
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E da citare tra le nuove generazioni anche Angelo Russo, tra i pin gio-
vani compositori operanti oggi a Firenze, che ha prodotto vari pezzi stru-
mentali 'opera, Il Marinaio, su testo di Pessoa, in cartellone nella stagione
2003 del Teatro Comunale.

Aleri sperimentatori informatici, forse piti artisti visivi che musicisti, chi
proveniente da studi musicali, chi da formazione di arti visive, costituisco-
no linee di ricerca isolate oggi pilt 0 meno in rete. Marcello Aitiani, artista
visivo di Siena, ha realizzato pitture, sculture, installazioni computerizzate
che prevedono collegamenti telemarici per la produzione del suono e la
stampa della partitura in tempo reale, come nel caso di Nave d¢ Luce, rea-
lizzato a Siena, Magazzini del Sale, nel marzo 1990, e in collegamento con
il Conservatorio di musica di Firenze,

Anche Sergio Maltagliati di Pescia va sviluppando da qualche anno una
ricerca nel campo di processi di semiosi arbitrari che permettano di ideare
composizioni destinate indifferentemente all'occhio ¢ all'arecchio, Partiru-
re per Floppy Disk, immagini, suoni, parole. Ma l'asperto molto interessante
della sua ricerca & 'uso interattivo di queste ipotesi operative, attraverso
uno scambio i rete di informazioni, materiali e contriburi, come nel caso
della sua NetOper@, costruita con un procedimento simile alla Mail Art
degli anni Otranta, che annovera contributi di molti compositori tra i qua-
li lo'stesso Grossi.

Un altro sperimentatore attivo nel primi anni Ottanta & stato Guido
Bresaola, attive nella Ambient Misic, il quale organizzo a Prato un inte-
ressante convegno dal titolo Ambiente sonoro e inquinamento acustico, il 10
ottobre 1981; tra i parrecipanti si ricordano Albert Mayr ¢ Mario Placi.
Megli arti di questo convegno Bresaola auspicava la nascita di un archivio
sonoro della citra, per creare una memoria del paesaggio di suoni e rumor,
mentre Mayr poneva il problema dell'ambiente sonoro come campo di in-
tervento artistico, collegandosi idealmente con 'esperienza di sound areises
come Alvin Lucier, R. Murray Schafer, Max Neuhaus etc. In questo stesso
ambito si sono posti successivamente Luca Miti e Roberto Barbanti, ap-
partenenti allo sperimentalismo minimalista, con partiture verbali di azio-
ne tese allo sviluppo di esperienze percettive e semplici azioni in relazione
con ambienti particolari.

Riccardo Vaglini & un compositore, performer e organizzatore di Pisa
molto attivo: nella sua cired dal 1993 organizza un festival, Arcenale Misi-
ca, che si distingue per una intelligente programmazione tematica, Ha re-
alizzato una rassegna sul pianoforte, Tasto Debole, una su Schionberg nella
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quale si sviluppava anche una iniziativa interattiva oy, T
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contarto anche con la dimensione dell'installazione e esprese . 010 '
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Oltre la soglia di una musica di confine, poi, a cavallo degli an -
ta mold hanno detto che Firenze era la capitale del roc) it“]i: arnj Oteay,
strett contatti che si erano stabiliti con il mondo dei gruppi :
consistente pubblico giovanile molto presente ai conceryj ¢ n
come il Tenax. In efferti vi & stata una notevolissima concen
sicisti e formazioni, attivi in vari campi della musica giovani]
forse piti noto e importante ¢ stato i Litfiba, ma c'erang an chejs
Fix, dell'aura “progressive”, i Café Caracas, i Mr. Blues (il Pl “Pidtion
Mississippi...), Il Collettive V. Jara, gli altri gruppi Diaframma . ft;mn il
gnions, Neon, Lightshine, Insieme, Bella Band, gli Zeit, N. Ry ";’f;!-‘.*;,-'.; ;ﬂﬂ.fﬂﬁ’u.
Rinf, Naif Orchestra, etc., fino ai demenziali Avida. i

Qucﬁ.ta pa.rticnlarf: situazione si éra venuta a creare grazie anche alf's;
stenza di una casa discografica che ha dei grandi meriti per I3 diffusione
d-.i-ﬂa musica d'oggi, avendo promosso molti giovani musicisti con un g
glio culturale che ha rotto definitivamente i confini tra § vari generi, §i
eratea della Materiali Soneri, che in trenta anni di activic ha COSLIUito uno
dei pil".! importanti cataloghi di contemporanea in Europa, rappresentando
un pa tutte le espressioni, dai pili pesanti sperimentarori ai pitr leggeri
rockettari. E da ricordare anche un’altra etichetra disco grafica, la Diapason
Records, che ha stampato qualche anno fa alcuni cd dedicai ai compaositor
fiorentini,

In questo clima va citata anche la presenza di alcune radio private come
Nova Radio, che ha collaborato spesso con il G.A.M.O., ma soprattutto
con Giomi e Ligabue, Controradio nel 1980 realizzo insieme a Zona (w0
profit art space & archives) — associazione di artisti fiorentini che ha fa®
storia in quegli anni — una rassegna chiamata Radio d'Artista, nel quade
di una collaborazione, Zonaradio, per cui si derte spazio di trasmissione
a molti operatori senza alcun vincolo espressivo o di altro tipo (sempre ?
Emgm nel 1977, Mayr aveva curato anche i cicli di SuonolAmbiente).

_E opinione diffusa che I'assenza della musica contem poraned nel nmnﬂ';
dei l:nedja e dall'arcenzione della gente sia dovuta alle difficolt che que :
fusica presenta. Gino Castaldo, per esempio, sul n. 7 del supplement®
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«Repubblicas, sMusica Rock & Altrow (3 maggio 1995, pag. 3), risponde-
va cosi ad una mia lertera che lamentava Iassenza di “Altra”, intendendo la
musica ‘pesantc’ (vs quella ‘leggera’), in quel giornale dedicato ai giovani,
che tirava dalle seicento alle settecentomila copie:

Eppure la maggior parte delle ‘ingiuste’ emarginazioni di cui si lamenta Lom-
bardi non sono dovute certo alla influenza che pud avere questo giornale, ma a
un vuoro istituzionale che non ha eguali in nessun paese del mondo cosiddetro
civile. Ma questo ¢ il punto: non sarcbbe lecito attendersi dagli appassionati com-
positori che firmano questo appello anche un piccolo sforzo di autoeritica? Cosa
hanno facto per dialogare e avvicinarsi al resto delle musiche, per comunicare con
questi giovani cosi maltrattari dai media? Cosa hanno fatto per evitare lo snobi-

stico metalinguaggio di molta musica contemporanea, che spesso parla solo a se
stessa ¢ di se stessa?

In questo nodo sta il problema. La produzione musicale fino agli anni
‘Sessanta aveva come supporto mediatico |'esecuzione dal vivo e la stampa
Pilt 0 meno interessata ¢ specializzata, che considerava musica soltanto
quella che nasceva con intenti artistici, valutandone certo il consenso, con-
temporaneamente al tentativo di collocarne anche una lettura musicolo-
gica, spesso disinformara, spesso aberrante, a volte centrata, ma sempre
dando alla musica eseguira la digniti di opera d’arte. Con la rapida evo-
,I ne dei media, dopo le rivoluzioni imporranti in aleri generi musicali,
dai Beatles in poi, & iniziato un minestrone che mi fa molto felice, perché
la contaminazione & stata teorizzata, tra molti, anche da me ventenne verso
a fine degli anni Sessanta.

< titengano quindi un po’ stupidi ¢ molto superati i preconcerri sulla
i musica e le posizioni aristocratiche che guardano dall’alro al basso alre
siche, ma quello che va detto e ripetuto & che ogni genere di musica o
1 commistione di generi necessita di una chiarezza sulla modalich di
olto che implica.
Tu e le musiche sono belle — vnon c’& musica + bella di quella che st
Itando oray, scriveva Giuseppe Chiari negli anni Serranta — ma ognu-
scessita di orecchi diversi, si mnﬁgum secondo rit di ascolto che non
16 essere omologati in un unico arteggiamento.
primi anni del Novecento Ferruccio Busoni pensava che 'ascolto
1 siea avesse un ruolo importantissimo per la crescita interiore, al
: ﬁ{ﬂaus;_:rlcme che le stesse cararreristiche architertoniche del luogo
lto, dell’auditorium, inducessero addirittura ad una sorta di sacra-
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liti pit o meno laica, per esemEin che si potesse salire de; gradin;
raggiungere il parterre del teatro, in modo da accedere con Prﬂgre.g;::r
raccoglimento, Da questo alla coeva musique en tapisserie Erik Sarje i
un abisso, ¢ da allora ad oggi si sono sviluppate poetiche E'Jtrtttﬂnm lc::c
tane tra loro ¢ si sono inventate tante diverse modalith che non si pyg {:‘.:;
d'ogni erba un fascio: vi ¢ stata una tale concentrazione dj invenzion; 2
che in musica, che il Novecento & stato forse il secolo Pitl interessange PE‘
l'incredibile sviluppo di tecnologie, di recniche, di nuovi spazi, dj numli-
suoni, di nuove esperienze.

Ma negli ultimi venticinque anni, soprartutto con la Prepotenza dejl,
televisione, e dietro ad essa tutto il resto, si & creato un collo dell'imbyg,
che permette oggi a Castaldo di dire che i compositori dovrebbero fare 5.
tocritica; questo perd significherebbe adeguare il loro lavoro ally incultyry
musicale generale che & sicuramente colpa, come lo stesso Castaldo dice,
«di un vuoto istituzionale che non ha cguali in nessun paese del mondg
cosidderta civiles. In questo caso il compositore dovrebbe avere il ruolg
di ‘intrattenitore’, scrivere secondo convenzioni e semantiche dalle qual; &
difficile derogare, come ‘dialogare in rete’, eliminando per sempre quella
spinta, quello sguardo obliquo, che ha caratterizzato Varte in rurg ; secoli
precedenti a questo polpertone del villaggio globale, Le geremiadi sulla
assenza della formazione musicale di base ormai sono un ininterrorto la-
mento che fino ad ora ha trovato orecchi da mercante e i risultat; di questa
mancanza di comperenza comune sono che ¢'é una specie di invasione di
musiche che vanno o non vannoe, spesso in base a criteri di consume super-
ficiale ¢ momentaneo: ¢id va bene per l'intrattenimento mediatico, ma la
faccenda ¢ ben diversa se si parla di musica come di qualcosa destinato a
durare per valori che si dipanano nelle generazioni successive,

In una intervista su «La Repubblicar,'* cosi Berio rispondeva alla do-
manda di Gregorio Moppi «cosa pensa dell’altra musica?s:

C'¢ chi la chiama ‘musica popolare contemporanes’. Chiamiamols con il suo
nome: musica leggera o commerciale, Una musica ciod che tende al successo
commerciale, al divertimenta, Iy

Tutte cose sacrosante perché la musica ha tante maniere di \'*I_‘l"fl"-‘F di r‘“"ﬂ
festarsi e ¢'¢ qualcosa di interessante dappertutto. Comunque chi afferma che
Beethoven ¢ il rock sono la stessa cosa ¢ imprudente.

§

12" Domenica 5 luglis 1998,
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[l Beethoven delle numerose Deutsche Tinze e Linderische Toinze, lo
Schubert dei tanti Valses, e dai primi dell' Owocento la sterminata produ-
zione pii leggera ha convissuto in questi grandi aucori con opere di grande

o e di immenso valore arristico che a tutoggi sono pochissimo
ascoltate. Le strade della creazione musicale sono passate dall’'utopia di fare
arte non per dialogare col pubblico né per snobistici e narcisistiche pulsio-
ni metalinguistiche, ma per offrire all'umaniti il contributo della propria
visione del mondo ¢ opere che questo racchiudono in una sintesi che poco
ha & che vedere con il marketing. In molti esempi possibili, come nella
visionarieta dell'ultimo Beethoven sta la risposta al nodo del problema:
valore dell'opera-successo commerciale,

[ compositori non possono pensare di fare autocritica altro che all'inter-
1o del loro lavoro di sperimentatori e rendere in opere il frutto di questo
processo, ma se le loro opere sona disattese perché lontane dai possibili
destinatari, ai quali a volte ¢ chiesto uno sforzo di curiosith e artenzione
necessari, si arriva allo stato attuale delle cose, in una lfralia che annovera
tutt'oggi centinaia di artisti, di compositori che si alzano la martina per
SCrivere musica, impegnati su vari fronti espressivi, con molteplici sconfi-
namenti per i quali non esiste una musica contemporanea come stile, ma
infiniti risultati fonici, dal pii facile al pit astruso.

Sono rari invece j musicologi, giovani o vecchi che siano, che svolgano
un lavoro di interpretazione, e creino dei ponti con la competenza comune
degli ascoltatori, sempre piti bassa e lobotomizzata da programmi televisivi
che dedicano alla musica pesante manciate di minud notturni a orecchi
insonni, in un palinsesto che bombarda con altra musica, un business di
‘managers ¢ case editrici: un sottobosco turto da studiare, che investe mi-
liardi in queste operazioni.,

In pili ¢i sono critici musicali sempre meno esperti, sempre piu lerte-
tariamente maitres & penser, ed alla fine il clima ¢ massicciamente censorio
el confronti dei compositori che vanno avanti nel loro itinerario, nono-
Stante tutto rivendicando una sopravvivenza che, anche e specialmente, le
istituzioni disattendono, Basti pensare che non esiste in Italia un fondo di
ﬁtmlﬁdmral: che si occupi di acquisire catalogare conservare e mettere a
disposizione i manoscritti, per cui se un compositore non stampa la sua

-

usica c'¢ il rischio che le partiture vadano sulle bancarelle dei mercarini
antiquari o che si perdano per sempre.

M refrain & sempre lo stessor la cultura con la quale si & gestito il parri-
onio musicale non si & emancipata da preconcetti di trenta e pitt anni fa,
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la riforma dei conservatori ¢ ancora un faticoso werp ;,, o,
[ g

non si affronta mai un discorso sui vari generi divers; . 50lo d, el Qug)
si stanno davvero modificando i programmi di studio Ormai .ﬁm tem
i giovani non hanno biblioteche mu:-:luc:ﬂl e audioteche d, Cﬂnsu]rtcmni”iti
di non POSSON0 accedere ad un patrimonio di dﬁ:ine @ d‘fcine ‘:{FE‘_"-]Uir._
di composizioni scritte nel secolo ormai scorso, A questo 5 . i gl
molta musica & stara eseguita una volta e mai pii: se non & EE;‘E_ ]””:!;:f che
non esiste altro che un manoscritto da qualche parte, [ 4 disjn; TEEI:'.II'QM
¢ il disorientamento si uniscono all'invasione sonora d; Fapido {Grmazr’n,n
si puo essere quindi in parte d'accordo con Valenting Bucchj qu?"-hmm e
niva naturalmente fatale la lotta vincente di una cattiya Pl c:h[td“ def:
quella buona. = Sacej

Quando ai compositori ¢ stato chiesto di affrontare qUESLO prof
spesso la risposta & stara un po’ da grillo parlante; la visione delle cr:n:;- [‘-‘rmj
passa il suo tempo a scrivere musica con impegno non Commerciy). n E:ltﬁl
a denigrare soprarturto i meccanismi di mercato e Iy banalich ; s, Eﬂrta:
tati fonici, a fronte di immense campagne pubblicitarie che fanng x-En:;“L
prodotti a volte musicalmente limicati, Di fondo comunque il diya E;
vedute nell’'uso di materiali sonori e il diverso modo dj concepire ]’mzh
fanno crescere la spaccatura tra ricerche musicali che SPESSO usano gl; 5[,:5;:.:
studi di registrazione e gli stessi apparati tecnici.

Il successo di queste musiche extrz-in-post-colte contrad dice gli special;.
sti, perché spesso & il testo o qualcosa nel look dei musicist; o aleri impop.
derabili elementi videomusicali che fanno presa sull'immaginario giovanile
che risponde con entusiasmo, in una situazione dj ascolti con bassissimy
competenza, ma con una spiccata sensibilitd, in una dimensione di viea che
¢ troppo lontana da chi ha passato decenni a calibrare. archiviare, costrui-
re, centellinare, ma anche riflertere sulla funzione della musica nel cnciale
fabbricare cataclismi, oasi rassicuranti, seguire ispirazioni, sperimentare si-
tuazioni estreme, tentare di entrare nella savana dei linguaggi di consumo
BIC; E0r.os

Pero i fenomeni sono molo piu complessi di questa semplicistico qua-
dro e 'accusa di incompetenza alle nuove generazioni & troppo facile, per-
ché dall'analisi del prodotto sonoro si deve passare allo studio in generale
dei Eennmeni di costume, a quanto una moda si gvi]uppj sponranea o pjll
0 meno indotta, alla potenza dell'immaginario dentro la musica: qualco-
sa che arriva alle nuove generazioni che rispondono e dal loro consenst
fiasce un rimando, un feed-back che indica non soltanto una rendenzi
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momentanea, ma dove in generale sta andando il mondo. Quello che offre
la videomusic ¢ costruito da gruppi di specialisti non sempre giovani, che
confezionano per i giovani una dimensione grammif con una realth pin o
meno virtuale che molto raramente, o quasi mai, & possibile trovare nella
sperimentazione pesante. Questo fa si che la ricerca pitt interessante oggi
appam quella sulla soglia di queste espressioni, piti ricca di valenze comu-
nicative, dal Brian Eno di qualche anno fa a Laurie Anderson e a tanri
aleri che possono essere individuati in giro per il mondo, tra musei, sale da
concerto ¢ discoteche,

Renzo Arbore, in un articolo di qu.ﬂche anno fa, su un suppltmentl}
del settimanale «L'Espresson,  faceva un'interessante distinzione tra musica
giovane, musica dei giovani e musica per i giovani. Vale la pena di riportare
il significato letterale che dava a queste tre definizioni:

‘Musica giovane: musica fresea, appena nata, non ancora mamra almenao in
senso anagrafico ma con tutta l'effervescenza e a volre la carriveria della giovane
ek, insomma musica densa di fermendi ¢ di idee nuove ¢, tearicamente, corri-
spondente alle aspirazioni, alle esigenze e ai principi cultrali ¢ non, della gene-
razivne giovane,

Musica dei giovani: musica che apparticne ai giovani, per scelta, per scoperta
0 riscaperta, per ereditd o per diritto, o anche musica farta dai giovani per i loro
mmm, e da essi apprezzata, condivisa o consumata. Ovvio che a stabilire se una
certa musica € o no dei giovani non sono soltanto i dirert interessati, ma anche e
iﬂ#ﬁn‘unu i cosidderti esperti, i mai abbastanza deprecati ‘eritici’, i prandi mass-
media e cosi via.
_ Mus:ca per i giovani: musica che, sia nelle intenzioni degli operatori culturali
appartenenti al mondo giovane, sia sopratuceo in quelle delle grandi industrie
disco che ¢ editrici che st sono mea:ln}rn[t di un mercato decisamente appe-
&Eﬂm {sia dal punto di vista commerciale che politico), ¢ fata affinché i giovani
G@nﬁummn la amino, la ascoltine ¢ ne subiscano il fascino, l'influenza e il
BEio pitt o meno evidente o nascosto, Tranne che nel caso di etichette disco-

iche alternative (ma anche qui il termine alternative serve spesso a mascherare
ﬂm".‘.ll‘]dusm: del tutto uguali a quc;iJ:: pestire dal grande capirtale), 'l.'[LIL i gm'l.-'am
€entrans poco o nicnte a livello di scelta o di idee: la ‘musica’ per i ‘giovani’ &
juasi esclusivamente quella che il music-business destina ai giovani, ¢ a sceglierla

0 i dirigeni delle grandi industrie discografiche € i boss che maneggiano i sol-
8L e gusti del grosso pubblico giovane. Insomma & un prodotro, e nulla pit,

13 Ch w agpoge, Pop rock punk, in Suppl, al n. 40 del 9 oteobre 1977, pp.199-213.
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Dopo 24 anni questa analisi & attuale: ¢ un po’ Curiosg
ni come categoria, comunque la speranza & che tra |, musi
sia quella dei giovani di tueti i [empf'. Un bel gioca Potrchh,
di andare a vedere a quanti anni tanti compositori hap no bm:rit:;'&E
considerati tra le espressioni artistiche pili grandi. tralasciang
pensi a Schubert che muore a 31 anni, Mendelssohn che SCrive | A, ¢
di scena per A Midsummer Nights Dream a 17 anni, Chopin £ nEI'LSiE}:IE
sarebbe interminabile. ~ena | tleng,

Cib che ci consegna la storia vive da secoli dep
esperienze tra le pili semplici e le piti complesse. Song
rure musicali; dara per scontata una possibile equivalen
si rende pero necessario differenziare bene le modaligy d; ttehzg
singolo ascolto, per non creare le atruali confusioni d grandi ai;zf Ogni
estive nelle quali la musica € un sottofondo en rapicserse senza "ﬁ.at?
happy new ears che Cage avrebbe desiderato. Ma & pitt facile thﬁ:_rrz g:l
happy few che Bucchi desc,rivwe‘i a frescheggiare nelle poltiglie songre cs:ii.:l
che non giovani orecchi davann_ a quelli che sono e dovrebbern ESSETe Cop.
siderati capolavori della espressione musicale ¢ arristica del NOSIIO tempo,
MNormale, ovvio, deludente,

La ricerca artistica dovrebbe lavorare sulla scelra di parole, di immaginj
e di suoni alle nuove generazioni pensando a offrire ai bambini di OgEl una
possibilita, la piti vasta, di conoscere agni tipe di musica, una musica tond
senzd meccanismi punitivi, senza i noiosi appesantimenti di una culturs
stantia; lasciamo che le loro scelte volino su orizzonti ben piit lunghi di
quelli che possono offrire oggi una relevisione standardizzata ¢ una vin
concertistica conseguente. Forniamo delle chiavi di lettura, un passepar
tout di pochi semplici elementi, di segnaletiche che possano indirizzarlia
differenziare bene dentro di sé un'esperienza lunga e complessa, vissutand
proprio mondo interno quando i suoni si rivolgono a questa dimensiont
o nel rito colletrivo, quando la musica & farea con finalith aggregant ¢ di
intrattenimentos questa differenza rimane il punto sostanziale opgi troppe
non preso in considerazione, |

I mass-media poi hanno azzerato i luoghi d’ascolto: nella sressa Frje
ond di casa possono susseguirsi in un vorticoso zapping rante Likos o
diverse, mentre nella citrd di un tempo ogni musica aveva il su0 ’P;.]fn;
Questa considerazione & basilare per ripartire verso una idmuﬁiﬁ.
delle modalicy d ascolto. La dimensione urbana di una vita aoCSlE

stata la principale causa del rumore di fondo qu-:}rjdiann che rende

Paclare 4.

Ca dpj 2io E.]E:I'I'El-

0 Mo, |

tro un 'l.-'tnmg['m di

a S
4 Ft OBEl varje cul.
10 gener divery

T N T e "'d
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agm:z:am I'orecchio.

Saranno le nuove generazioni a dire dove vanno le cose, se il guazzabu-
glio mass-mediatico avra reso la musica inascoltabile o la::certﬂzmne del
rumore della vita, nel quale Cage sentiva la saggezza di una non volonta
creativa, formera nuove sensibilith; non si pud dire oggi che ne sara di
- musicisti-sacerdori della loro liturgia o feticisti della forma o necespressivi
"un&nﬁ,mmn o neo qualcos'altro o chissa. ..

Che parta da Firenze ¢ la Toscana un processo metalinguistico cosi
;-ﬁnmn Eﬁcmﬁutu in passatﬂ? Sarebbe la logica cﬂnscgucnza_ di una lettura
storica degli ultimi cinquanta anni, anche se pud rendere scetrici il difficile
'ﬂiﬂg_@p.mn le istiruzioni che non riescono a decidere quali progerrualica
scepl sostenere ma, fuori da un vero rapporto con 'essenza delle cose,
i occupa soltanto di auditel e di assicurarsi che turto sia giustamente 4
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Suoni Totali. Non solo pop
Alcuni compaositori scrivono a «Musica! Rock & altros
lamentando I'indifferenza dei media

«La Repubblicas, supplemento «Musica! Rock & altro» n. 7 del 3 mag-
gio 1995

Linserto «Musica! Rock & altros ha suscitato un benvenurto pieno di
curiosita e poi forse un po’ di disillusione da parte di quelli che potrebhero
essere definiti compositori di musica pesante (in antitesi con la leggera),
oppure musicisti d'arte, di ricerca, classici contemporanei (molto brutto),
musicisti seri... Gia la difhcolea di definire questi circa 650, o forse mille
strani animali che passano le loro giornate a pensare ¢ comporre musica, la
dice molto sul rifiuto che la loro espressione riceve da parte dei media.

Par condicio: orrendo latinismo molto di moda in questi giorni in Ira-
lia. Tutri la invecano per la politica, ma & giunto il momento di chiederla
per la cultura e per 'arte: non & possibile che la musica del tipo in arce-
sa di definizione, quella piti difficile, meno immediara, abbia subito una
graduale rimozione dalle pagine dei giornali, dalle trasmissioni televisive,
agonizzando tra le episodiche cure di qualche samaritano programmista di
Radiotre. Oggi pare che valga I'equazione assurda che cid che piace vale ¢
cio che non piace, non vale nulla.

Questo criterio di valore, funzionale a una ricerca di consenso buona
Per una campagna elettorale, & la negazione di un Percorso che per secoli,
tra mille modalita, ha portato fino a ieri: la perdita di memoria & il farto
piti preoccupante, anche per chi nel mondo della cultura e dell'arte opgi
scopre 'acqua calda e copre quella fredda. Sard un caso, ma mold autori
iraliani sono costrerd a cercare fortuna all'estero, dove E{]dnm} di magglﬂre
considerazione.

Venendo allo specifico musicale: evidentemente le nuove generazioni
vivono le mitologie indotte dai mass media, ¢ gli esperd in confezioni di
prodotti sanno cosa piace ¢ cosa non piace epidermicamente, ma chi ha
detto che sia la sola cosa che i ragazzi si meritino? E proprio sicuro che dal
presenzialismo karaotico ai maggiori gruppi di musica progressiva si esau-
tisca proprio il possibile consurnabile?

Ormai si & visto che I'ascolto della musica non é un fatto di com perenze,
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di conoscenza tecnica, ma piurtosto dil mitologia, d; alimemazin
tipologia culturale che passa per tematiche e mess aggi che Bt he gi "
un trend che induce a -:rmuluglare mn-:purm_mcnu e ptnsicri_ : P':""“d;
contraddizioni evidenti. A ‘fhi fa dell’arre, a I'Ehi si iNteresg dd;ﬁtn:{ﬂa
come qualcosa, di cui non s perd_r: .]EE me:nmn_-’i, non gliene i”'lp{,: Mg,
vedano tucte le robe che la pubblicita cerca d; vendere, scarpe, | ' che
video che tirano. ‘ NS5, o
Speriamo che questo ::ictnman:jle possa gradualmen;e AlTivare 44
un complero ventaglio e che pat]_:l di tutte le musiche, Informap g, il g
possibile sulle complesse linee ¢ i srl:urnh legami che, cg tempo, an:h;!“
[ralia amalgameranno una musica di domani, dj un futuro che P Im
tere a frutto una nuova cnnsap::mfe:zm. Et-

Ragazzi: non vi fate fregare, la musica & rurra VOSETa, tuta

Ptine

s Quelly g
passato, anche quella che oggi si impegna Proseguire la ricere, qu:j-
la che inventa, quella che precorre, anche quella che si f3 pe; bistraggy

conservatori, dove ancora oggi & possibile trovare Musicisti importang, L
partenza € che la conosciate, che ve la facciano seng re, che ve ne patling,
che sia presente in tutti i luoghi che sono la vostra vita e che sono affollyy
di roba che ha il sapore dei surgelati. Smertetela di essere Crattat come
forni a microonde.

Daniele Lombardi
Hanno aderito:

Alesandro Melchiorre
Alessandro Shordoni
Guido Baggiani
Michelangelo Lupone
Lutgi Cecearelli
Lucia Ronchesti
Claudio Ambrosing
Fabio Cifariells Ciards
Lasra Bignchin
Slvano Bussosi
Giancarlo Careding




Cari amici della musica ‘pesante’

Se fossi un ragazzo, mi verrebbe da rispondere che forno a microonde

. f{.ﬁejg&-& l¢i! Ma non sono un ragazzo ¢ da quando mi pecupo di musica ho
sempre avvertito il disagio di disuguaglianza, anche tra le arti. In primo

l nella discriminazione che tradizionalmente la culeura cosiderta ‘alea
vato alla cultura rock. Ora, curiosa nemesi, un giornale che nel suo
to riporta con evidenza la parola rock, viene garbatamente rimpro-
di essere troppo chiuso nei confronti della musica “altra”. Giusto,
10, questa chiusura ¢'¢, e ne prendiamo atto. Ma colgo I'occasione
paio di fuggevoli considerazioni. La prima & che un giornale ‘deve’
o raccontare la realtd, ¢ poi, in secondo luogo, ‘pud’ proporre qual-

he dalla realed ¢ visibilmente emarginato. Questo del resto gia lo
. Molte delle cose di cui si parla su queste pagine sono irrevocabil-
unoritarie. Eppure, la maggior parte delle ‘ingiuste’ emarginazioni
si lamenta Lombardi non sono dovute certo alla influenza che pud
£5to giornale, ma a un vuoto istituzionale che non ha eguali in nes-
mondo cosiddetto civile. Ma questo & il punto: non sarebbe
dersi dagli appassionati compositori che firmano questo appello
viccolo sforzo di aurocritica? Cosa hanno fatto per dialogare e
| resto delle musiche, per comunicare con questi giovani cosi
i media? Cosa hanno fatro per evitare lo snobistico metalin-
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