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e tre parole Futuro, Furu-
rismo ¢ Fluxus hanno in
comune la breve arresa di
cid che verrd. Indicano
una predisposizione, I'ac
tegglamento di un pre-
sente che & pronto a qual
stasi cosa accada, ¢ John
Cage lo disse che Some
thing always happens
In arte l'idea del futuro & stato proteto da Fu-
rurismo ¢ Fluxus soprarturto nei tempi diffici
lissimi della loro azione, come l'inizio del seco
lo scorso e 1 F'[ln]l anni .\C\\‘ln[.l. (il.l.lf!(il] sl C
[‘LI\LP”\I \Jl‘; cra I”l‘l“lr.‘l‘lln‘ﬂ”lf un !:l'l‘ (il
boa della stona
Dal davanzale della finestra della dodecafonia
1011, ha dato

lo spettacolo del caos, I'arte dei
le vertigini a chi volgeva lo sguardo in basso
sull abisso di un Urscherei; la stessa verugine ha
slto chi, cinquan’anni dopo, ha visto una mu

che andava dal suono al segno e al gesto,

laddove non c'erano leggi numeriche e divina
oni che obbligassero a enigmi sonon il cur

ascolto risultava improbo.

Storicamente si potrebbe creare una linea obli-

qua delle carareristiche di queste tre effe par-

tendo da due musicisu dell'Ortocento: Alkan e

Rossini. Alkan (Charles Valenun Morhange),

pur scrioso come poteva esserlo un ebreéo pari-
e [

tanto &

B

sorprenc pe nsospetrata i 1 che sfio
rava il non sensical, menere Gioacchino Rossi

che aveva tirato i remi in barca dopo una
trionfale stagione operistica, definendosi un

pianista di quarta classe, in quelle sue straordi
narnec ¢ l‘l}\h'\'\f"l‘i note cento &_I.\n]"l"\l]ll"‘]
degli ultimi anni, fu il precursore di Erik Satie
¢ di una vena dadaista dissacrante, umoristica e
apparentemente nichilista. Con queste presen-

ze la stonia di una pacifica eversione nelle arti
arrivd al Futurismo che inaugurava la simulta-
neith novecentesca come l'ora di Greenwich
Fluxus poi & stato un vero secondo tsunami fu-
turista, spinto dalla stessa anarchia non violen-
ta che ha visto insieme Cage, la sua riletrura di
Satie, del Futurismo, del Dada, ma anche cio
che stava per sfociare poco dopo nelle lotre stu
dentesche di Berkeley, in un'immersione nel
I'ironia e nell'autoironia che avrebbe rifondaro
1 processi di comunicazione secondo dinamiche
di accetrazione; un senso ludico che aveva pas-
sato iperbolicamente la soglia del grado zero di
una espressione artistica impegnarta sulla cira-
zione, sulla mﬂ]gumzimm, resa pessimista da
una realtd al limite dell'inaccertabile.

Le performances di Fluxus avevano come ¢
essenziale la liberth conquistara con coraggio, la
felicira di questa condizione; il gesto provoca-
torio era qualcosa di appartenuro alle preceden
ti avanguardie, le due guerre mondiali che ave-
vano zittito le arti potevano essere cicatrizzate
solo da un comportamenro che apriva al futuro
una consapevolezza del rifiuto della violenza, |
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gesti artistict forti, come la distruzione di un
pianoforte o di aleri serumenti e oggerti, subli-
mavano atto violento ateraverso un'azione che
ne esorcizeava l'energia. 1l sismografo del rap-
porto tra musica e potere ha sempre registraro
che in periodi di atroci regimi toralitan e guer-
re devastann la musica era una musicherta stu-
pida o di intrattenimento o di propaganda o
militaresca; invece nei momenti che favorivano
una presa di coscienza la musica si & spinta fino
al rumore - che il potere non ama — e fino ad
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bile, ma anche la sua concerrualizzazione, ciod

espressioni complesse. In questo caso forse pud
€ssere MANGIto Un ponte Comunicativo con una
societd anestetizzata dai media, ma il sintomo

hiberra

di questa complessit ¢ un sini
Nel caso d

ta, perche assistere alle performances degli aru

Fluxus la cosa & ancora pit indirer

sti Fluxus voleva dire s) accetrare tutto il possi

SUONO, SEENO, EESto € Visione Intrecciari in una
sintesi, un atteggiamento di distacco da eriteri

di un evento.

in nome di un‘azione

di valore

forme, ma anzi spesso le

secupa di

una plr\uu\ll( del qui e ora come un rnisveglio

in cerca di un presente consapevole,
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Fluxus ¢ «o-beta»

Stella Succi

Il legame tra salfabetas e Fluxus trascende le celebrazioni per il cinquantesimo anniversario
del movimento: & infatti un legame storico, che va fatto risalire alla ranssima aserie neras in-

titolata «a-betas, costituita da soll cingue numeri usciti tra Il marzo del 1975 ed Il Gennaio

del 1977
Laneddoto dal quale sorge |'avventura editoniale di wa-betas & di sapore romanzesco: nella

hall deserta dell'hotel Manzoni di Milano, in una notte dei primi mesi del 1975, sono seduti
Gino Di Maggio, oggl direttore responsabile di «alfabeta2n, e il celebre artista Fluxus Geor-
ge Brecht

George Brecht ha bisogno di bere: | due aprono la porta del bar e, in uno slancio bohemién,
cominciano a bere e parlare di arte, di politica, di filosofia fino all’alba. Viene naturale, allal-
beggiare, dirsi che tutte quelle parole non resteranno semplicemente un ricordo di una notte
brava Lintenzione & di farne una pubblicazione, perché no, una rvista, tramite cui sviluppa

re 'infinita di spunti proposti in quel momento di divertissement

Il titolo «alfabetas & frutto di un lampo di genio e di un gioco artistica quanto mal Fluxus. Nel
domandarsi, Di Maggio e Brecht, che titolo dare alla pubblicazione, Brecht adocchia il pac-
chetto di sigarette nazionali Alfa sul tavolino. Lo raccoglie, @ aggiunge a penna da un lato
beta, e dall‘altro lato béte. La doppia dicitura, befa e béfe, non & una tautologia, ma un gioco
semantico: |a traduzione di béte non & beta bensl bestia, che se da una parte nmanda alla
bénse, a una certa idiozia del Dada, dall’altra nmanda alla Cage aux fauves di Vauxcelle, a
un‘avanguardia aggressiva e mordace

Le pagine di va-betas si fanno quindi, per quel breve scorcio di anni, portavoce delle istan-
ze del movimento Fluxus, e delle avanguardie artistiche che ne informano modi e contenu-
ti: viene dedicato spazio a dada, al situazionismo, al futurismo (per citarme uno soltanto,
viene ripubblicato I'articolo di Antonio Gramsci, Mannetti rivoluzionano, comparso su «Ordi-
ne Muovow, il 5 gennaio del 1921) La sezione centrale, «Presenzes, & illustrata con opere
Fluxus di notevole spenmentazione grafica, in particolare nel Pop-Up di Gianni Emilio Simo-
netti e in Fandango di Wolf Vastell

Laspetto tuttavia pil Fluxus di « -betaw consiste farse nella rete di relazione che lega i per-
sonaggl coinvoltl concretamente nella piccola ma coraggiosa avventura editoniale: Gino Di
Maggio, Glanni Sassi, Sergio Albergoni, Gianni Emilic Simonett, le vere anime di questa
wsene neras: nel 1975 sono tre giovani coetanei che gravitano attorno a plazzale Martin
Con la stessa fluida naturalezza con cul nascono le amicizie giovanili di quartiere nasce la ri-
vista. E, proprio come un flusso, si trasforma nel tempo, svanisce, torna come pioggia, e an
cora scorre. Nel 1979, a due anni dall'ulimo numero di «a-betas, Il titolo ritoma leggermen-
te madificato in «alfabetas, su un progetto diverso @ nuovo: la storica Alfabeta di Umberto
Eco, Nanni Balestrini, Gino Di Maggio, Gianni Sassi, Paolo Volponi, Antanio Porta, Pieraldo
Rovatti, Mana Corti, Mario Spinella, Franceco Leonetti, e piG tardi Omar Calbrese, Maurizio

Ferranis e Carlo Formenti

alfabeta2.s

Le azioni sonore previste in La Monte Young
Flwaus Anthology, per esempio, sono istruzioni

per I'uso, sono il contrario dell'arte concetruale
uara di

che arrivera subita dopo: sone un pror

azioni da espenire In prima persona o veder
espente daght artst in un lavoro di gruppo che
non ¢ pill un processo di comunicazione, bensi
un processo interattivo piti simile a un gioco
che a un concerro.
Che fosse di Earle Brown, o di Dick Higgins, o
dello stesso La Monte Young, o di John Cage, o
Henry Flint, insomma di chiunque dei parteci-
panti a questa o altre antologie o pubblicazioni
0 serate, qUesta NUova arte e nuova musica la si
pud vedere oggi come una premonizione di
quanto sta accadendo sotro i nostri orecchi e i
nostri occhi: una interaruvici nuova nella quale
il valore della presenza e della partecipazione &
al centro, e da questo centro turte le prosperri-
ve sono possibili
Peccato che i cartelli stradali e i link per arriva-
re a questo centro appaiana funestamente pilo-
tati ¢ controllari da una commercializzazione
della comunicazione che induce a scelte facili e
coarte, tcgllcndo a chi si avvicina un panorama
di riferimenti, inibendo la facolta di agire quel-
la libera scelta creativa che Fluxus ¢ ancor
prima Marinetti e il suo Futurismo avevano
considerato un necessario punto di partenza
Larruale fortissimo controllo degli investimen-
ti nei media da parte delle industrie della co-
municazione propone troppo frequentemente
musiche di intrartenimento e spesso stupide:
siamo un'‘alra volta dentro la melassa di bana-
lit, ma per fortuna si pud sperare che nella in-
teratuivita del nerwork ¢ delle community come
IN un acquario ognuno possa essere pit libero
di muoversi nel molieplice
Un consiglio ai naviganti: guardare Fluxus, e
leggere le affermazioni scritte nei manifesti fu
turisti, olue 'acquisizione selvaggia, vedendo
se sono un sestante che dia un'idea di rora, tra
forme ed eventi che muovono cosantemente le
acque contraddicendosi, e non prrdcndu mai
di vista il ludico, quando diverrirsi & lucidich e

torza del proprio pensiero.




