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L’ARTE DEL RUMORE SEMANTICO

Musica visiva

Lueiano Ort

luciano Ori, come i bravi ladri, ruba senza farsene
accorgere. La sua musica visiva nasce sempre nel
fuio di qualche frammento di composizioni musicali
preesistenti. Ma |'aspetto visivo della pagina di
musica gli serve soltanto come punto di partenza,
come una pertinentizzazione del suo operato
melamusicale che non & parodizzazione, bensi
ciezione occultcolta, ammiccamento ai musicisti.
e cinque righe del pentagramma sono la totale
possibilita, la pagina bianca dellg musica, ma
Oiile usa, come tuti gl ali segni della notazione
musicale, quali componenti di una complessa ed
“¥fogenea immagine logoriconicar questa sua
Pesa a prestito, il suo furto di un sistema, di un
codice, di un gioco, per la tfrascodifica arbitraria da
"0 specifico all'aliro & qui fertile contaminazione.
Quella di O si pud definire una arte del rumore
*emanfico infesolcomatin corpus di rimandi che

'r(] vici : 3
¢ "SVO- & verbals S[itassone BEREE segni della
usj Ty : . : .

€Q, convenzion grafiche che in sé slittano
SeMmanticqm

senso l’emj e, essendo prevedibile soloin parte
0o’ | 'mlstef Z'dor;le sonora che p(ovoche'ronno. E un
I ung eseco i 1‘?‘?*Oﬂcnzo fra vestizione sonora
Vzione fisica e una confemplazione del

k

progefto. compositivo. Il momento del lacrymosa
della Messa da requiem di Mozart, per esempio,
un indiscusso climax dell'espressione musicale, sulla
cartaappare un semplice susseguirsi di appoggiafure
con una linea melodica aoffidata af coro; all'ascolto,
invece, possiede valenze che non hanno dlire
musiche che, sulla carta, sembrerebbero di ugual
rilevanza. Nella spaccatura fra testo e messa in
scena sonora, Ori, come Arcimboldi. che dipingeva
ambigui ritratti-nature morte, crea una pansemiaq,
una moltiplicazione di rimandi che galleggiano
in una bonaria ma iperlucida dissacrazione. Al
contrario della musica figurata di Grandville o di
certe musiche visive di William Hellermann o di
Tom Johnson, le pariture di Ori softendono una
sviluppata contestualizzazione del presente, con un
continuo inserimento di citazioni che danno all'opera
una sua coscienza storica, un fare avanguardia, un
rendere frasparente il divertissement dietro il quale
si legge I'impegno che dai Gruppi 63 e 70 muove
ancora oggi coerentemente le sue scelte. |l fatto di
operare sui segni della musica riguarda poi una
griglia assiologica sulle convenzioni in genere:
e l'intero processo di comunicazione, affraverso
I'assemblaggio logoriconico, diventa preda di una
caccia alla centrifugazione del senso. la lotta di
sempre & tesa a smuovere la ricezione passiva dello
speftatore, a smuoverlo verso sintesi e maturazioni
oggi sempre piu difficili, in questo bagno di
iperinformazione in cui & immersa la nostra cultura.
Resta poi, di fatto, che le opere di Ori sono per un
musicista come le vignette satiriche per un politico,
qualche cosa che lo riguarda da vicino e lo diverte,
alla ricerca di cosa c'é softo...

Daniele Lombardi
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