La trama

Intervista ad Aldo Clementi a cura di Daniele Lombardi

D. Incontro al Festival Pontino Aldo
Clementi e gli chiedo il suo punto di vista
sui rapporti tra la musica e lo spazio nel
quale questa viene vissuta, pensata,
eseguita, mi riferisco ai suoi precedenti
lavori in cui per esempio la collocazione
di diverse orchestre crea dei punti
d’ascolto particolari.

Allora, Aldo, come vivi la dimensione
dello spazio nella tua musica?

R. Per me lo spazio musicale & un
risultato a posteriori, ciog¢ non parto
mai da queste civetterie, sono delle
dimensioni extramusicali e io trovo che
un musicista non deve partire mai
sollecitato da quello che ¢ fuori dalla

non ha giustificazione, secondo il mio
modo di scrivere o quello di un altro con
analoghi criteri. Trovo che questa
osticita si supera, che & un fatto
neurofisiologico, normalissimo,
insomma.

D. Si puo parlare per la tua ;
composizione in modo specifico di una
metafora di carattere topologico, 0
meglio, nell’ascoltare tua musica ho
assimilato un criterio topologico per il
quale alto-basso, sinis‘t(q-destrq, )
acquistano un valore di immaginaria
bidimensionalita, mediante il quale il :
primo ascolto della tua musica per me e
risultato essere una interessantissima
trama, un interessantissimo (essuto di
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musica, se poi ci sono delle, come sl
dice in medicina, complicanze 0
conseguenze, allora ben vengano, ma
io personalmente non parto mai da cose
extramusicali.

D. A che punto ritieni che scatti un
fenomeno di entropia nella
comunicazione per il quale la
complessita della strutturazione dfz{le tue
composizioni potrebbe scontrarsi in una
irreversibile difficolta d'ascolto?

R. L’entropia fa parte di questa
difficolta d’ascolto, pero siccome €
sottintesa nella musica che ho scritlto
una assuefazione dell’ascoltatore, 10

relazioni, proprio che si evidenziava
nello spazio, in uno spazio sonoro,
all’interno del quale la tensione
intervallare, cosi come noi storicamente
la stiamo vivendo, é come se in un certo
senso passasse in secondo piano,
rispetto a questa organizzazione
formale?

R. Si, lo trovo giusto, nel senso che la
tua impressione ¢ giustificata da questo
tipo di problematica. Anzi sono
contento che tu abbia avuto questa
reazione perché corrisponde a quello
che io desidero, non voglio ma
desidero.

D. Adesso vorrei sapere da te che

parto dal puntodivistac
certo muro di osticita, d
cosa diventa completa
Questo & il mio princi
che poi ho avuto modo di
come giusto. Un pezzo di.
complessita di cui tu parl
non si giustifica che duri
minuti, al limite paradoss
potrebbe anche farlo, con
figurazioni sonore particolari;
comunque non fa parte

esperienza. Allora diciar
pezzo inferiore ad una ce;
che appunto ¢ la soglia d.
dell’assuefazione, un po’
della droga, al di sotto d

prospettive intravedi nella
questo punto del tuo lavo.
direzione stai prendend

R. Guarda, non é facile risp
da quando specialmente
'opera, ciog in parti
ho finito nell’Ottanta
nell’Ottantuno, e in gent
Settanta in poi, da quando
quel pezzo per pianofort
conosci, che ¢ B.A.C..
colpo di timone nel ser
lavorato su moduli di
questo cambiamento che
& ulteriore, sempre n:
cardine di cambiament
nel Settanta. Non é che
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R. Sicurame

qualcosa ho fatto anche in questo

senso, ma adesso il discorso si
allargherebbe troppo, allora diciamo
che per me il costruire, prendere come
mattonelle della costruzione dei moduli
diatonici & un ulteriore pretesto per fare
quella trama di cui tu giustamente
parlavi. Mi fa piacere che parli della
tréma perché io in un’intervista di
diversi anni fa ho parlato proprio della
trama, nel senso che per me la musica &
solo trama: io nego qualsiasi forma di
dialettica, dj agonismo sonoro, di
Orgasmo, di eccitazioni e di tutte queste
Parole che sono sempre un lascito della
tradizione della forma sonataevia

icendo. Credo invece nella trama

assolutamente priva di gestualita
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asmi, di questi che
alettica e termini

come corollario prendiamo le due
dimensioni assolutamente equivalenti,
perché nella musica tradizionale le due
dimensioni possono avere una la meglio
sull’altra. Prendiamo il caso limite,
parlando in soldoni, la musica armonica
¢ del tutto verticale, la musica
contrappuntistica ¢ del tutto
orizzontale, poi ci sono infinite
sfumature che accoppiano le due cose.
Se non intendiamo in questo senso

tradizionale la bidimensione, allora io
accolgo il termine, nel senso di assoluta

equivalenza, che non ci sia priorita del

- verticale sull’orizzontale e viceversa.

- D. Cosa pensi di questa ultima, posso

dire, moda dei giovani compositori,
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come ho visto in un recente programma
di un festival di turti autori nati dopo il
1950, di intitolare...

R. Quello di Milano, quello che si &
fatto a Milano, quella cinque giorni...

D. Si, di intitolare tutte le composizioni,
con versi poetici, con allusioni di
carattere suggestivo, evocativo?

R. Si & vero, anch’io ho constatato
questa moda; appunto non so se e solq
una moda o se corrisponde... qualcosa
indubbiamente corrisponde al tipo di
musica. E un tipo di musica, non so chi
ne é il vero fondatore, ma
evidentemente c’¢ molto epigonismo
dentro, perché non ¢ possibile che una
posizione originale sia
contemporaneamente iniziata da molti
in concomitanza. Quindi ¢'¢ in questo
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senso una componente di mogda. Se
vogliamo trovare il retroscena di questo
titolismo, chiamiamolo cosi, o
“titolite” che sarebbe dispregiativo,
forse c’¢ il fatto che questo tipo di
musica in generale e, perlomeno,
quando ¢ buona, perché ¢’¢ anche della
musica buona, dei nomi molto seri, &
una musica che & sospesa. C'eé una frase
famosa di- Argan nel suo libro Studi e
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note che caratterizza Picasso
come Picasso una pittura “d’
Klee una pittura “di stacco™:
che questa musica & una mus
stacco, sospesa, ¢'¢ qualcosa
continuamente sOSpeso, mai ¢
terra, insomma Sciarrino sar
I'esempio piu illustre, in
un po’ uno sciarrinismo que;

cosa. Questi titoli sono una ¢
una convalida di quello ch
quello che dicono poi gli stessi
con i loro suoni, sono tutte m
fondate sulla ornamentalita
decorazione, e poi dal punt
formale sulla sospensione sem
costante di questi suoni chiam

svolazzanti. Allora forse & dac

suggestione di questi titoli, per
pensato anch’io a questo prop

quando mi & arrivato questo

programma di Milano, ho avut
pensiero analogo. '
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D. Qual é il tuo prossimo lav
cerlo respiro? 3
R. Il mio prossimo lavoro & que
lavoro gia ormai da diversi ann

un’opera che dura tutta una ser
Questa opera € in parte uno stu
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quell'opera che sono un ter
-he resta da indagare. E yp
ﬂlﬂ,pmf-:mdlment«::: ne'l 5_63150
perché dura molto di pi, sia pe| e,
di approfondire alcuni €Speriment;,

come per €semplo, a proposito dj
recuperi come dicevamo prima_ |j i
diatonismo non € 5019 il pretesto per
fare una trama, ma ci sono anche de;
recuperi piuttosto espliciti, come |a
nove danze del}e nove donne n
contemporaneita con nove metronom;
diversi etc. Allora devo approfondire
questo problema che avevo a syg tempo
toccato quando feci un lavorg sy
quattro canzoni dei Beatles, ne] 1947
feci questo Dies Irae, collage 3 che s;
chiamava come sottotitolo Dies Jrge
che poi fu messo in scena al Teatro
dell’Opera di Roma. In questo lavoro
j0o avevo usato volutamente queste
canzoni del Beatles per giocare
sull’ambiguita di evidenze e
assorbimenti di questi moduli tematici
che venivano attratti come dej relitti
galleggiando oppure annegando.
Questo gioco di annegare e galleggiare
¢ un gloco che 10 devo ancora molto
approfondire; la cosa paradossale per
un compositore, ma per me anche la
cosa piu stimolante, & quella di studiare
se stesso, studiare le cose che uno ha
proposto e non ha del tutto risolto. E il
lavoro p1u affascinante, ma anche
doloroso, molto faticoso, anche perché
¢ piu facile studiare gli altri che studiare
se stesso. Non per fare un paradosso ma
¢ cosl; certe cose che tu accenni, hai
quel lampo di trovata momentanea che
pero non ti permette di approfondire,
di estendere queste conseguenze che ci
sono sempre, per fortuna, se non ci
fossero forse non scriveremmo pit!

D. Questa trama di personaggi che era
in “Es”, questa moltiplicazione degli
attanti, tre per tre, sara ulteriormente
sviluppata?

R. Si, qui c’¢ la presenza di uomini
anche, perché & una parafrasi, una
situazione parafrasata di quello che una
volta era I'operetta del primo
Novecento, per intenderci da
Hoffenbach a Léhar, allora questa
parafrasi di operetta che in “Es”
appariva soltanto in parte nelle danze,
qui invece diventa un fatto totalitario,
assoluto e radicale dal principio alla
fine. Come ti dicevo prima, a proposito
dei Beatles, io avevo iniziato questa
ricerca su questo pezzo del 1967; adesso
che sono passati purtroppo quasi venti
anni mi preme di risolvere queste cose
che avevo lasciato cosi in SOSPESO.
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