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semplicita, ad una musica se-
manticamente comprensibile...
D- * % *

R. La natura espressiva della mu-
sica € un mistero, lo diceva bene
Savinio quando la definiva
“estranea cosa”, la “non conosci-
bile”... ci credo molto, altrimenti
come si spiegherebbe che alcune
composizioni sono entrate ng]la
competenza comune e sono im-
portanti per tante persone mentre
altre cadono nel dimenticatoio?
Non é questione di brutto o di bey—
lo, ma di capito o di incomprensi-
bile: & necessario capire per leg-
gere la bellezza.

D. * k% :
R. No, non c’é contraddizione. E
vero che io spesso ho rilevato
I'antitesi tra repertorio e margina-
lita, accusando il mondo della
produzione dello spettacolo mu-
sicale di sclerotizzare un reperto-
rio e in questo modo di escludere
ingiustamente la maggior parte

x

della storia della musica, ma e

vero anche che esistono capola-
vori che sono tali anche da] punto
di vista della comunicabilita; | Jin-
guaggio con il quale sono espres-
Si € un piccolo miracolo dj sintec:
Sl 1P colo di sintesi.

R. Si, & un itinerario che parte da
Beethoven e Mann, che pensaya-
no ad una musica “per il muto
leggere”, mentre sulla sponda op-
posta Busoni teorizzava una musi-
ca “inaudita”; due utopie che risa-
livano alla fonte interiore della im-
maginazione: una esecutiva, una
compositiva.
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R. Si, si, faccio subito alcuni no-
mi: Lourié, Kandinsky, Klee, Gon-
charova, Larionov, Scriabin...
Astrattismo e Raggismo sono |a
base di una idea musicale della
metafora dello spazio, musica co-
me struttura, come fantasma visi-
vo. Queste sono le radici che han-
no poi reso possibile negli anni
Clnquanta la produzione di Brown
e Cage...
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R. Certo, a quel punto il progetto
grafico assumeva una forte am-
biguita. Per Stockhausen, Kagel,
Guaccero, Castaldi, si potevano
stabilire gradi intermedi di musica
da leggere e da vedere. Con Bus-
sotti, Moran e Logothesis poi ve-
devano la luce delle “pittografie”,
notazioni comunque destinate alla
realizzazione fisica, una specie di
schemi per I'improvvisazione.

D. * &k %

R. La “Musik zu Lesen” di Schne-
bel e il “Treatise” di Cardew sono
I'inizio di una completa autono-
mia del progetto grafico dal suo-
no. Questi lavori sono stati il giro
di boa dal quale si é tornati indie-
tro verso il recupero della funzio-
nalita della scrittura. Non deve es-
sere pero trascurata la prospettiva
della invenzione visuale come
composizione musicale: una spe-
cie di Neo-Astrattismo che fino da
allora mi attrasse e che ha dato
una direzione al mio lavoro. Dal

1968 ho scritto decine e decine di
“notazioni di fatti sonori che I'ese-
cutore ricrea nella propria imma-
ginazione”, in genere erano im-
magini colorate realizzate con la
tecnica del collage.

D. % % %

R. A dire il vero fu Evangelisti che
mi fece compiere il passo decisi-
vo verso il silenzio come negazio-
ne del suono. Evangelisti & stato
in quegli anni il pia radicale di
tutti.

D- k%

R. Mo, certo che era un momento
di transizione. Oggi esiste tutta
una nuova realta fonica e una
nuova prospettiva, sia di trasfor-
mazione del processo di comuni-
cazione musicale, sia dell’'uso di
prassi compositive, oggi e forse il
momento pil interessante perché
tutto € omologato, tutto rientra nel
possibile, nella competenza co-
mune. L'artista ha scoperto la sua
intelligenza con il concettuale e il
vero grande dominio della materia

della sua disciplina, dopo anni di
afasia, grazie anche al villaggio
globale che ha messo in stretto
contatto culture diverse e accultu-
razioni selvagge.
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R. Perché no? Anche Cage parla-
va di considerare le pagine di mu-
sica come arte visuale...

D. * % &

R. Bisogna anche tener presente
che ai tempi dell’ Astrattismo la mu-
sica si trovava ancora sulla soglia
della atonalita e della protodode-
cafonia. La grande evoluzione lin-
guistica che ha avuto in seguito
ha condotto I'orecchio la dove gia
I'occhio aveva esperito, anche se
da questa nuova dimensione &
comunque scaturita la conferma
del predominio del visuale sul-
I'uditivo.

D. * k&

R. Del sistema dell’arte? Si, la co-
sa che vorrei & che per un attimo
si considerasse la produzione
contemporanea sospendendo il
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pi; I'arte oggi puo uscire d'ai musej
e dai teatri per una incursngne nel-
la quotidianité{ la ricerca di que'ste
nuove modalita condiziona elgmd'a
anche una coscienza metalingui-
stica che & sempre pilu necessaria.
D. * k&

R. Ma si, per esempio un concetto
di silenziose immaglr:u nel mezzo
del caos del traffico di una cntta., ?'
posto di grandi mur@les pubbh(:i-.
tari una immagine lstantfanea di
musica che coglie l'attepznone_ del
passante, un concerto di mqsrche
per attesa del]‘autol?us, dlffpso
presso tutte le stazioni, ma la lista
di invenzioni puo essere intermi-
nabile. Lo spirito di rinnovamento
che parti con i {:’u_tunstl _portava
con sé la premonizione di cio che
sara la musica domani, anchg se
quella di ieri rimane protagonista
della nostra coscienza s_tqnca e
fondamento imprescindibile sul
quale innestare la ricerca.

D * & %
R.- Certo, anche una visione total-

ment.e OPPosta a questa potra
convivere, per tranquillita degli
accademici. Aj tempi della grande
rivoluzione della Pittura neg; Annj
Ieci si continuava a disegnare j|
nudo nelle accademie e ancora
0ggi si disegna o stesso nudo,
naturalmente song Cambiate |e
modelle, almeno quelle...
D. * k%
R. Ma cosa c'e i Piu bello del-
I'immaginazione? guardare e im-
maginare, come quando sj legge
un libro e si immaginano luoghi e
persone. E possibile immaginare
musica mai ascoltata prima o tut-
to cié che la mente immagina &
un ricordo? Questo nuovo astratti-
smo ha camminato e cammina
parallelo alla evoluzione di que-
sto concetto. Oltre il Surrealismo
e la Patafisica il momento attuale
chiede il risveglio di una immagi-
nazione attiva: questo & fare mu-
sica con gli occhi.




