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| CANTO DELLA METROPOLI
\RCHITETTURA E MUSICA
JELL'UTOPIA URBANA FUTURISTA

Daniele Lombardi

Una rilettura no stop di tutti i mzmifesti
eorici del futurismo, dal primo
marinettiano di fondazione (Parigi, Le
}:ig:“-()", 11 febbraio 1909) Jgh ultimi
inlcn‘cnti - Marinetti mori il 2 dicembre
1944 - porterebbe a delineare a tutto
tondo assonanze, rimbalzi, analogie,
sincretismi, che avvalorano l'idea di un
compatto e inestricabile intreccio teori-
CO.

Altraverso questa visione globale si po-
trebbe anche mettere a fuoco che la
metropoli, nell'utopia futurista, doveva
essere il topos della sinestesia delle va-
rie arti, spazio mitico a volte visto come
una specie di nuova Babilonia, a volte
come la materializzazione del progres-
so vissuto da una societa futuribile.
Alcune frasi di Russolo e altre di
Sant’Elia disegnano la citta-metropoli
come un immenso cantiere che non
conosce sosta, una sorta di moto per-
pctuo di vita che si esprime in multi-
formi apparenze che colpiscono con-
lemporaneamente i cinque sensi. Vale
la pena rileggere per un attimo un
frammento dell'ormai celebre manife-
Sto di Russolo L'Arte dei Rumori (Mila-
NO, 11 marzo 1913): «Attraversiamo una
grande capitale moderna, con le orec-

chie pit attente che gli occhi e godre-
mo nel distinguere i risucchi d'acqua,
d'aria o di gas nei tubi metallici, il
borbottio dei motori che fiatano e pul-
$ano con una indiscutibile animalita, il
palpitare delle valvole, I'andirivieni de-
gli stanuffi, gli stridori delle seghe mec-
caniche, i balzi dei tram sulle rotaie, lo
schioccare delle fruste, il garrire delle
tende e delle bandiere. Ci divertiremo
a orchestrare idealmente insieme il fra-
gore delle saracinesche dei negozi, le
porte sbatacchianti, il brusio e lo
scalpiccio delle folle, i diversi frastuoni
delle stazioni, delle ferriere, delle
filande, delle tipografie, delle centrali
elettriche e delle ferrovie sotterranees.

Lo stesso Marinetti, nel primo manifesto,
annunciava di voler cantare e grandi
folle agitate dal lavoro, dal piacere o
dalla sommossa e le maree multicolori e
polifoniche delle rivoluzioni nelle capi-
tali moderne-.

Nel manifesto L'Architettura Futurista
(Milano, 11 luglio 1914), Sant’Elia trac-
ciava le linee della sua visione utopica
che avrebbe portato alla progettazione
della nuova metropoli; scorrendo nella
lettura di questo scritto, ad un certo
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punto colpisce una definizione che sin-
tetizza in una frase il ruolo dell'archi-
tettura nella ideazione di questa nuova
realta: «Per architettura si deve inten-
dere lo sforzo di armonizzare con li-
berta e con grande audacia, I'ambiente
con l'uomo, cio¢ rendere il mondo del-
le cose una proiezione diretta del mon-
do dello spirito-.

Quest'idea di specchio metafisico del
mondo interiore e della natura attra-
verso la ricostruzione futurista dello
spazio di simbiosi o addirittura del-
l'universo, come voleva Balla, acquista
una valenza di rapporto con la musica
nel manifesto di Carra La pittura dei
suoni, rumori e odori (Firenze, 1 set-
tembre 1913, “Lacerba”), in quel pas-
saggio dove anche lui cerca di definire
una utopia progettuale: <Noi pensiamo
invece ad un’architettura simile all'ar-
chitettura dinamica musicale resa dal
musicista futurista Pratella. Architettura
in movimento delle nuvole, dei fiumi
nel vento, e delle costruzioni metalli-
che quando sono sentite in uno stato
d'animo violento e caoticos.

Pratella aveva chiamato stato d'animo
generatore il sottile filo sintattico che
dipana nei suoni un evolversi semantico
apparentemente non conseguenziale,
ma Stati d'animo ¢ anche il titolo di
alcuni dipinti di Boccioni e il sottotito-
lo di due piccoli preludi per pianofor-
te di Silvio Mix, originale e sconosciu-
o compoasitore morto precocemente a
ventisette anni (nel 1927).

I futuristi, al di 1a dell’estetica hegeliana,
volevano progettare una nuova imma-
gine del mondo, guidati eticamente dal-
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la spregiudicata immaginazione, ma te-
nendo fede alle istanze profonde del
proprio mondo interno. Si voleva for-
mare una nuova sensibilita artistica,
propugnata attraverso la modernita,
eletta a spinta ispiratrice per una espan-
sione della percezione verso letture
multiple e simultanee.

D’altronde Marinetti aveva sicuramen-
te fatto tesoro delle idee espresse da
Mario Morasso in La nuova arma (La
macchina) che era stato pubblicato a
Torino (Fratelli Bocca Editori) nel 1905.
Vale la pena rileggere qualche frase
che anticipa di quattro anni la nascita
del Futurismo: «E la realta ¢ questa:
che il moto che sta a base della vita e
che ¢ il modo con cui la vita si mani-
festa pare che rispetto all'uomo abbia
assunto esclusivamente la forma della
corsa, per non dire della fuga, regola-
0 unicamente dalla legge di far piu
presto, e sia divenuto lo scopo supre-
mo della vita istessa, quasi che il moto,
invece di essere un mezzo, trovasse in
s¢ il proprio appagamento (...) La piaz-
za moderna, come le piazze dell'Ope-
ra o della Concordia a Parigi, come la
piazza della Banca a Londra, come la
piazza del Duomo a Milano, & per ec-
cellenza il centro di irradiazione del
movimento, il vasto cuore che da luo-
go all'afflusso e al deflusso della circo-
lazione cittadina (...) La tendenza mo-
derna e di specificare la citta, di distri-
buirne l'area a seconda delle funzioni
che vi si vogliono compiere, dei vari
offici che vi si debbono esercitare (...)
E questo spettacolo vorticoso, incitatore
di gara sfrenata, di movimento affan-
noso, di gente invasa dallidea di far
presto, di sforzi concordati e incitati
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nell'unico intento della rapidita, ci col-
pisce ancor piu vivamente dinanzi ad
una perfezionata officina meccanica, ad
una grande stazione ferroviaria, ad un
ricco porto mercantiles.

Massimo Cacciari qualche anno fa de-
finiva la metropoli come forma gene-
rale che assume il processo di raziona-
lizzazione dei rapporti sociali» (Metro-
polis, Roma, 1973); definizione questa
che rende visibile una grande distanza
tra lesaltazione dello spazio urbano
come opera d’'arte e visione anestetica
di luogo ove si tenta una progettazio-
ne razionale di interazioni basate sul
rapporto forza-lavoro. Questa differen-
ziazione fa capire perché i futuristi si
trovarono su posizioni antisocialiste con
una spaccatura aggravata dal loro spi-
rito fortemente nazionalista e autarchi-
co, tanto che Marinetti arrivd a dire
che sarebbe stato sempre avverso a
chi tentava di contrastare «l prestigio
militare e coloniale italiano». La razio-
nalizzazione dei rapporti sociali che
Cacciari individuava nella metropoli era
gia un criterio espresso dai socialisti,
un'idea coeva ai futuristi che, estetiz-
zando una creativita al potere, blocca-
vano in una dimensione artistica la nuo-
va visione che, in qualche modo, il
Manifesto Politico Futurista di Marinetti
del 1919 avrebbe potuto sviluppare «n-
terpretando il moderno che avanzas,
come avrebbe sperato Gramsci.

E facile concordare con Nicola Tranfa-
glia che parlando della rivisitazione del
futurismo e della sua politica, qualche
anno fa su “La Repubblica” rilevava il
fallimento della valenza politica del
movimento futurista nella fase pre-fa-
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scista, facendo due osservazioni: «1. |
movimento socialista, durante la crisi
del primo dopoguerra, fu incapace di
attrarre a s€, e comunque di non ab-
bandonare, gruppi di giovani e di in-
tellettuali che avevano maturato una
critica radicale della classe dirigente li-
berale ed erano (o parevano) disposti
a battersi per la creazione di uno stato
nuovo, aperto alle masse, e quindi piu
democratico.

2. 1 futuristi dimostrarono cecita nel
portare al centro della loro posizione
una forma di nazionalismo imperialista
che li avrebbe necessariamente portati
all'integrazione in un blocco monar-
chico conservatore piuttosto che nella
direzione di una rivoluzione innovatrice-.

Nel considerare I'utopia futurista della
metropoli non si pud prescindere dal-
la riflessione sul rapporto tra arte e
politica, tra espressione artistica e po-
tere. E fisiologico che su molti artisti
ricadano anche responsabilita di politi-
ca culturale e di politica tout court, ma
non va dimenticato che il fiammifero
dell’avanguardia ¢ sempre il primo a
incenerirsi se e quando il fuoco da lui
provocato dilaga.

«Rapidita, rapidita, gioiosa

vittoria sopra il triste peso, aerea
febbre, sete di vento e di splendore,
moltiplicato spirito nell'ossea

mole, Rapidita, la prima nata
nell'arco teso che si chiama vita.»

(Gabriele d'Annunzio, Laudi, vol.Il, pag.302)

Franco Moretti in Segni e stili del mo-
derno (Torino, 1993), prendendo in
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considerazione la Parigi di meta Otto-
cento, esprime la tesi che «la metropoli
costringe a modificare non tanto la per-
cezione dello spazio, quanto quella del-
lo scorrer del tempo». Questa acuta os-
servazione ci richiama alla memoria
ancora il libro di Morasso La nuova
arma, nel paragrafo ‘Sensazioni di ve-
locita’ alle pagine 65-66 nel punto in
cui, dopo aver citato il frammento del-
le Laudi di d’Annunzio qui sopra ri-
portato, afferma: <Ma piu dello spetta-
colo della velocita, € la velocita di per
sé stessa, penetrata dentro il nostro
essere, svolgentesi in noi, quella che
pil acutamente ci inebria, che ci forni-
sce tutto un insieme di sensazioni in-
solite, per cui la coscienza nostra sem-
bra disporsi su un ordinamento NUOVO
e le cose e il mondo rivelarcisi sotto
aspetti ignoti, non veduti mai e che
pertanto agiscono su di noi con la mas-
sima influenza-.

Ma quando dopo il 1922 si instauro il
potere fascista, cominciando a disegna-
re nel corso degli anni successivi, la
sua idea di metropoli in grandi cittd
come Roma e Milano, questa idea di
velocita fu contraddetta da un pesante
razionalismo congelato nel travertino.

Poco rimaneva delle interpretazioni del-
l'idea utopica della metropoli america-
na di quel Sant’Elia, impressionato an-
che dalle figure di «Grattanuvole» ame-
ricani che nel 1913 ogni tanto erano
apparse sull“Illustrazione Italiana”. Si
andava verso un‘anestetica mitologia
della forza-lavoro e ad una coazione a
inquadrare il comportamento individua-
le secondo l'idea che passato e futuro
rafforzassero un presente nel quale la
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Spn Passato
storia che nulla aveva , Ci‘l on yp,

con le idee anticonformjsge € Vedere
Marinetti negli anp; Dieci. ;‘fltate da
sore tocco alla musicy del fua Stess
perché dal 1922 in POl nog umnsmo‘
importante, né orchestry Sinfon-lea[r?
grandi esecutori si sonq mai onlca né
di Pratella, di Russolo e |, sua ‘:leﬂli
Rumori, né di Mix, ne di Carredef
mentre hanno imperato i ¢in usavola.
positori cosiddetti -Genemzioncje zefl(‘)(g]t‘
lanlaf, I vari Pizzet, Alfano, G 3
Respighi e Malipiero, per non %
di Zandonai e tanti altri Piltlare
: € tanti altri che nop volle.
ro mai avere molto a che fare cop il
Futurismo, mentre rappresentarong |
ufficialitd della ricerca musicale del tem-
po, trovando continuamente forti poli
di aggregazione, come la ‘Corporazio-
ne delle nuove musiche’, fondat da
Casella nel 1924,
Nel corso degli anni Ventj l'attuazione
dell'utopia della metropoli somigliaya
sempre meno al clima incandescente e
veloce del quadro di Boccioni La cittg
che sale, per configurarsi invece in pe-
riferie dormitorio e ciminiere di fahbyi-
che che sviluppavano con esiti vari un
monotono razionalismo, anche se non
mancavano episodi di monumentale
mitologia neo-imperiale ben lungi da
un senso metalinguistico di autoironia.
In musica la spinta innovatrice trovo
quindi uno stesso sinistro inquadramen-
to e dal desiderio di bruciare musei e
biblioteche ‘passarono’ soltanto quelle
opere e quelle composizioni che face-
vano intravedere aspetti morali, ideo-
logici, affermativi senza ombre, di un
potere e di un mito della continuitd




faceva andare a braccetto
. eratori romani e aviatori, idee
lmpili)ili come quella della presunta
c::ee;:{mm superiorita di una stirpe, quel-
;fi;nlicﬁs per 1*3pPunto. Quinc.li una
dlettura della musica dgrante ‘11 ven-
rennio, se si tolgono le figure di .Case‘l—
la. Malipiero e forse qlualclhe eplSOC.ll()
di altri autori, € la storia di una pallida
regressione autarchica, mentre nel re-
sto dellEuropa e del mondo la storia
delle arti procedeva con ben altri risul-
tati. La cosa quasi incredibile € che se
si vanno a ripescare i programmi della
vita musicale di quell’epoca e le affer-
mazioni dei protagonisti di quel mo-
mento, si puo notare che questi musi-
cisti erano molto informati su tutto cid
che andava accadendo, quindi il loro
‘oggi’ puo essere considerato un atteg-
giamento ottusamente negativo, dav-
vero passatista e fortemente reazio-
nario.

Riconsiderando col senno di poi le va-
rie posizioni € come veramente Sono
andate le cose, si puo affermare che il
Futurismo nelle varie arti non ha avuto
POoi tutti quei vantaggi dal regime fa-
scista per i quali dopo tanti anni possa
essere legittima I'equazione futurismo/
fascismo. Sicuramente un po’ tutti loro,
come del resto una grande parte degli

italiani, credevano nel regime, ma gli
eleme

storica che

nti che costituivano il pensiero
di una utopia artistica del Futurismo,
pur diluendosi dopo gli anni Dieci,
€rano . costituzionalmente anarcoidi e
tardoromanticamente lontani da un

establishment che voleva mettere le

fondamenta (j pietra a un impero

che guardasse s a futuro, ma in realta
€50 solo a riferirsi a passato come

dncoramento storico e come modellj
di comportamento,

E interessante invece paragonare le due
figure di SantElia e dj Russolo, che
hanno avuto in comune molte cose, lo
stesso furore progettuale, la stessa Vi-
sione profetica, ma anche uno stesso
curioso destino per il quale SantElia &
Stato un progettista le cui cose non
SOno state realizzate, a parte il monu-
mento ai caduti di Como (eseguito da
Terragni nel 1933), cosi come Russolo
un inventore di nuova musica i cuj
strumenti, gli ntonarumori. sono an-
dati tutti distrutti e le partiture, quelle
che appaiono nelle foto dei suoi con-
certi, totalmente disperse, se si toglie
un frammento di 7/ risveglio di una
citta, pubblicato su “Lacerba” nel 1914.
Nel suo trattato L'Arte dei Rumori, pub-
blicato nel 1916 a Milano per le Edi-
zioni futuriste di Poesia, Russolo de-
scrive il suono-rumore immerso nella

metropoli, proponendosi di comporre

Spirali di rumori, per le quali aveva

inventato una speciale e precisa Gra-
Jia enarmonica, e che erano destinate

alla esecuzione con gli strumenti che

aveva ideato e realizzato con Ugo Piatti,

appunto gli Intonarumori.

E assai interessante I'analisi che Russolo

compie gia nel manifesto LArte dei

rumori del 1913 che riappare intera-

mente come primo capitolo del libro.

Chiedendo al lettore di acuire la pro-

pria sensibilita per ‘captare’ la realta

fonica urbana, distingue sei differenti

Famiglie di rumori:

«1. Rombi, Tuoni, Scoppii, Scrosci, Tonfi

e Boati;
2. Fischi, Sibili, e Sbufti;
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3, Bisbigli, Mormorii, Borbottii, Brusii ¢
Gorgoglii; )
4. Stridori, Scricchiolii, Fruscii, Ronzii,
Crepitii e Stropiccii;

5. Rumori ottenuti a percussione su
metalli, legni, pelli, pietre, terracotte
elc.;

6. Voci di animali e di vomini: Gridi,
Strilli, Gemiti, Urla, Ululati, Risate, Ran-
toli e Singhiozzi».

Queste le varie sollecitazioni foniche
che tento di riprodurre con gli stru-
menti che chiamo Ululatori, Rombatori,
Crepitatori, Stropicciatori, Scoppiatori,
Ronzatori, Sibilatori, Gorgogliatori e
cosi via, riuniti anni dopo in un unico
strumento che chiamo Russolofono.

L'ispirazione del suono-rumore di una
metropoli non avrebbe dovuto pero
essere pedestremente imitata, ma do-
veva essere fonte ispiratrice di una nuo-
va musica che avrebbe portato a delle
complesse sintassi di rumori. Questa
formidabile idea che ha innervato tutta
la musica successiva fino alla Musique
Concrete e alla Ambient Music, in va-
rio modo, pare veramente abitare nel-
le utopie progettuali di Sant’Elia che si
proponeva nel manifesto da lui firma-
to: «Noi dobbiamo inventare e rifabbri-
care la citta futurista simile ad un im-
menso cantiere tumultuante, agile, mo-
bile, dinamico in ogni sua parte, e la
casa futurista simile ad una macchina
gigantesca. Gli ascensori non debbono
rincantucciarsi come vermi solitari nei
vani delle scale; ma le scale, divenute
inutili, debbono essere abolite e gli
ascensori debbono inerpicarsi, come
serpenti di ferro e di vetro, lungo le
facciate. La casa di cemento, di vetro,
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di ferro, senza pittura e scul
soltanto della bellezza con
sue linee e ai suoj rilievi, st
mente brutta nella sua me

tura, ricey
genita gle
raordinari,.
e CCanica sep.
plicita, alta e larga quanto Pil € neces.
sario, € no}nl quanto € prescritto dalla
legge municipale, deve sorgere sull'or-
lo di un abisso wmultuante: |4 Strada
la quale non si stendera Piu come ur;
soppedaneo al livello delle portinerie
ma si sprofondera nella terra per pa-‘
recchi piani, che accoglieranno | traf-
fico metropolitano e SAranno congiun-
U, per 1 transiti necessari, da passerelle
metalliche e da velocissimj tapis
roulants.,

Strano punto di vista il nostro: essere
presi da queste suggestioni utopiche,
in una realta odierna dove tutto que-
sto € a portata di mano, in un mondo
dove le metropoli sono tante e Spesso
offrono un impatto ancora piu forte,
nella loro realta, di queste utopie. I
fascino della fantascienza oggi si inne-
sta nella possibile contemplazione di
cio che esiste, ma la musica & rimasta
nei luoghi esclusivi dei ricercatori e di
un circuito marginale, mentre nei me-
dia & raro ascoltare qualcosa che sia
frutto della ricerca delle avanguardie
storiche.

Nel film Blade Runner i suoni sono
dentro la realta di quel mondo
futuribile, in forme tra segnali e miste-
riosi ascolti che paiono compiute ope-
re. La nostra attuale metropoli € un
asfittico tappeto di inquinamento acu-
stico che satura orecchi ineducati sia
alla musica del passato che a quella
del presente e del futuro; mentre una
musica d’uso con caratteristiche confe-




sionate allo SCOPO, con un ipe‘rbolic:o
salto concettuale, passa per .lespres—
:;ionc artistica piu ra]?presem::mva c?ella
;‘omemporaneitﬁ. Ce da C]?IEdEI:SI al-
lora quale possa esSere oggi 1:‘1 dimen-
sione, lo status di un C(‘{ﬂ}pOSﬁOff: chg
i occupi di fare della ricerca, si con i
quovi mezzi - l'informatica mu.snr:.;qe:
etc. - ma anche con un’idea di artisticita
che risulta parallela e invisibile, rispet-
10 2 una realta di villaggio globale del-
la comunicazione che ormai ha sclero-
tizzato un'idea di uso che non preve-
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de salti concettuali, un criterio di valo-
re completamente avulso dal processo
storico di formulazione.

Davanti a questa rimozione, a questa
perdita di memoria che ¢ in atto da
molti anni, figure come Russolo sono
state totemizzate iperbolicamente con
una prassi che vende altri prodotti, che
se ne ¢ andata per la strada del consenso
facile, del convincere aumentando i
decibels, con egregi /light designers, forse
la cosa pit interessante dello spettacolo.
Un'altra forma di appiattimento.




